


لمعل |1 + .* 
ٍ غات اك ركس الت 
يما لْظبوَات للتَوذجوَالشمل 





شركة المطبوعات للتوزيع والنشر 
شارع جان دارك - بناية الوهاد. 
ص.ب 7076م - بيروت ‏ لبئان. 
يرقيا: انكلسامس 
تلفون؟/ 7621011. 
تلقون + فاكس: 5١5.54‏ -.9..2م” (511ة) 


الطبعة الاولى /1 155 


الاخراج الفني للكتاب: الفنان الفرد بخاش ( )١55 15-١15171١‏ 
تصميم الغلاف د. فاروق سعد 


الاوز قاوق + 


ار ضراية بار 


أقلا- الكاب: نيال تاكذا وَبرَيًا ل متلق 
لكا ميت الم واوا وري مكل 
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. نسخ الكتاب المخطوطة والمطبوعة‎ ١ 
في صحة الكتاب ونسبته إلى ابن الصائغ وعنوانه‎ - ” 
. فيها اعتمدناه لنشر الكتاب‎ - “ 


. نسخ الكتاب المخطوطة والمطبوعة‎ ١ 

أ مخطوطة الخزانة التيمورية. 

ب مخطوطة دار الكتب القومية بالقاهرة . 

ج ‏ مخطوطة السيد حسن حسني عبد الوهاب في تونس . 

د مخطوطة دار الكتب الوطنية (العطارين) في تونس . 

كتاب «رسالة في الخط وبري القلم» هو من الكتب العربية التي عرضت تاريخ الخط 
العربي وتناولت إعلامه وعالجت تقنيته. وقد وجد من هذا الكتاب حتى اليوم أربع نسخ 
مخطوطة؛ ليس بينها واحدة كتبها المؤلف. أو قرأها. أو قرئت عليه وأثبت بخطه ذلك. أو 
نسخة نقلت عن نسخة المؤلف, أو عورضت بهاء أو قوبلت عليها. وليس بينها نسخة كتبت 
في عصر المؤلف سماعات على علماء» أو نسخة كتبت في عصر المؤلف ليس على سماعات. 
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بداية مخطوطة الخزانة التيمورية في القاهرة. 





فالنسخ المخطوطة الاربعة من هذا الكتاب جميعها كتبت بعد عصر المؤلف. وهي : 
أ مخطوطة الخزانة التيمورية 

وهي حالياً من مقتنيات دار الكتب القومية بالقاهرة. بعد أن ضمت إليها مكتبة أحمد 
تيمور باشا التي عرفت باسم الخزانة التيمورية .وتحمل هذا المخطوطة الرقم ١9‏ / تعليم تيمور. 
وهي تعود إلى سنة 1١171‏ ه/ 17١١‏ م2 وقد كتبها أحمد حافظ كما هو مسجل في آخرها. 

ولعل أول من نبه إلى هذه المخطوطة ومكان وجودها كان عيمبى اسكندر المعلوف في 
مقاله المعنون «من نفائس الخزانة التيمورية:('2 واستند إليه بروكلمان”'»2. وقد ورد ذكر ابن 
الصايغ في عداد المؤلفين المحفوظة كتبهم المخطوطة في الخزانة التيمورية في الفهرس التعريفي 
الذي وضعه أحمد تيمور باشا ونشر بعد وفاته2». كما أشار هلال ناجي إلى هذه المخطوطة في 
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الصفحتان الأولى والثانية من نص مخطوطة الخزانة التيمورية. 


مقدمته لمخطوطة حسن حسني عبد الوهاب الى حققها ونشرها(؟»؛ والدكتور عبد اللطيف 
إبراهيم في مقاله «ابن الصائغ الخطاط ومدرسته,(2), 

وقد تيسر لي الإطلاع على هذه المخطوطة والاستحصال على نسخة ميكروفيلم عنبا 
بفضل الأستاذ عبد المنعم محمد موسى المدير العام لدار الكتب القومية في القاهرة بعد أن 
قدت ظلب لذلل حب الأضول فاجيت:. 

تتألف مخطوطة الخزانة التيمورية من 24 ورقة قياس ١7‏ سم 565 سم. وهي تحمل 
عنوان «رسالة في الخط وبري القلم. لإبن الصائغ؛ ويلاحظ أنه ذكر في الورقة ما قبل الأخيرة 
من المخطوطة أن هذه الرسالة هي «من جمع الشيخ عبد الرحمان بن الصايغ شيخ الكتاب». 

تحتوي كل صفحة من صفحات المخطوطة على إحدى عشر سطرأ مكتوبة بخط جميل 
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بداية مخطوطة دار الكتب القومية في القاهرة 
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واضح . كلماتها متباعدة قليلاً. وتكاد تكون عديمة الشكل . 


ب مخطوطة دار الكتب القومية في القاهرة: 


تحمل هذه المخطوطة الرقم 4 ١‏ / علوم . وهى تعود إلى سنة ه77١‏ ه/6١191‏ م. عل ماذكرني 
فاتحتها.حيث ورد أنها وكملت من نسخة قوبلت على نسخة تمت بقلم خادم العلم محمد علي 
الحكيم» وهذا يعني بظني ‏ وجود مخطوطتين غير حطوطة دار الكتب القومية. وقد ذكر في 
صفحة العنوان «كتاب تحفة أولي الألباب, كتاب فيه صناعة الكتابة تأليف الشيخ العالم 
العلامة العمدة الفهامة فريد زمنه الشيخ عبد الرحمن بن الصائغ تغمده الله برحمته تعالى 


وأسكنه فسيح حنته و 


وقد تيسر لي الإطلاع على هذه المخطوطة والاستحصال على نسخة ميكروفيلم عنبها 
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الورقة الاولى من مخبطوطة العطارين في تونس كما نشرها الصفحة الاولى من مخطوطة 
هلال ناجي نقلا عن صورتها وهي بخط محمد بن عبدالله دار الكتب القومية في القاهرة 
الابهري الصوفي كتبها سنة5 485 ه. 








بفضل الاستاذ عبد المنعم محمد موسى المدير العام لدار الكتب القومية بعد أن تقدمنا بطلب 
لذلك حسب الأصول فأجيب . 
وقد أشار البغدادي في كتابه «إيضاح المكنون في الذيل على كشف الظئون عن أسامي 
الكتب والفنون؛ عند ذكره وجود مخطوطة بعنوان «تحفة أولي الألباب لإبن الصائغ ٠‏ في دار 
الكتب العمومية'؟ في القاهرة. وهو الإسم الذي كانت تحمله دار الكتب القومية. آما أق 
المعلوف على ذكر هذه المخطوطة في معرض تعريفه بمخطوطة التيمورية عندما عقب مقارناً: 
«ربما كانت هي تحفة أولي الألباب الموجودة نسختها في دار الكتب المصرية»”) وإليه استند 
بروكلمان في إشارته إلى هذه المخطوطة ( , 


تتالف هذه المخطوطة من 70 صفحة مكتوبة بخط على مستوى رفيع من الاتقان 


1 


والجمال كلماتها تكاد تكون كاملة الشكل . ولكن يلاحظ كثافة التعليقات والشروح على جميع 
الهوامش حول متن كل صفحة وهي جميعها ليست من النص ولا تتصل به أو تنتمي إليه 
مباشرة أو غيرمباشرة , بل هي عبارة عن مواد قاموسية ومقاطع مستلة من كتب متنوعة . 


ج ‏ متخطوطة السيد حسن حسني عبد الوهاب: 
لم تتسن لي المعاينة الحسيّة هذه المخطوطة بالإطلاع على أصلها. ولكن بفضل نشر 
صورتها التي حققها وقدم ها الأستاذ هلال ناجي 7 أنيح لي الاطلاع عليها صفحة صفحة. 
وقد ذكر الأستاذ ناجي أن هذه المخطوطة هي خالية من ذكر عنوان الكتاب واسم 
المؤلف. وهي بقياس ٠١‏ سم << ١7‏ سم وتتألف من 4 صفحة مكتوبة بخط مشرقي جميل 
ومشكولة متون صفحاتها مؤطرة دون هوامش. وقد ذكر في آخرها أنها بخط محمود الراجي 
وأنها تعود إلى سنة غ ١1١‏ ه/ ١1/894‏ م2000, 
د تخطوطة دار الكتب الوطنية (المطارين) بتونس: 


وهي مفقودة. وقد ذكر الأستاذ هلال نلجي أنه توجد نسخة ميكروفيلم عنها وأنه اطلع 
عليها لدى السيد إبراهيم شبوح وهي ناقصة ويبلغ عدد أوراقها الباقية 4١‏ ورقة. وقد ذكر في 
الورقة الأولى «رسالة في علم الكتابة» دون ذكر العنوان ولا اسم المؤلف. كما ورد أنها بخط 
محمد بن عبدالله الأهدي العوفي. وهي مشكولة وتعود إلى سنة 44م ه/ 1497 م2000 وم 
يتسن لي الإطلاع على الميكروفيلم 

يمكن ترتيب المخطوطات الأربعة, التي أتيتعلى التعريف بها. حسب أقدمية تدوينها 

على النحو التالي : 

١‏ لمحطوطةدار الكتب الوطنية في نونس. وأصلها مفقود وهي تعود إلى سنة 
8 ه/1491 م أي إلى ما بعد وفاة ابن الصائغ باربع وخمسين سنة (توفي ابن الصائغ 
سنة 86م ه/ ١441١1م.‏ 

؟ - مخطوطة الخزانة التيمورية وهي تعرد إلى سنة ١١171‏ ه/ ١91١‏ م. 

"- مخطوطة حسن حسني عبد الوهاب التي حققها الاستاذ ناجي وهي تعود في سنة 
٠64‏ هم/ ؤملاام. 
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الصفحتان الاولى والثانية من نص مخطوطة السيد حسن حسني عبد 
الوهاب (تونس) التي نشرها مصورة الاستاز هلال ناجي. 
؛ - تخطوطة دار الكتب القومية في القاهرة وهي تعود إلى سنة ١78‏ ه/ 19417 م. 
؟ ‏ ني صحة الكتاب ونسبته إلى ابن الصائغ وعنوانه. 


ا في صحة الكتاب ونسبته إلى ابن الصائغ . 
ب - في عنوان الكتاب . 


أ ني صحة الكتاب ونسبته إلى ابن الصائغ: 


سبق وذكرنا أن إسم عبد الرحمن بن الصائغ قد ورد في تخطوطتين فقط من المخطوطات 


ذا 


الأربعة المعروفة التي أتينا على التعريف بها. فقد جاء في مخطوطة التيمورية أنها لإبن الصائغ 
وورد في الصفحة ما قبل الأخيرة منها أنها من جمع ابن الصائغ ..وجاء مع مخطوطة القومية أنها 
من تأليف ابن الصائغ. 

وم نعثرفي المراجع التي وردت فيها ترجمة لإبن الصائغ على أية إشارة مباشرة أو غير 
مباشرة إلى هذا الكتاب أو حتى ما يفيد أنه قد ألف كتابا في الخط. والإشارة الأقدم التي 
توصلنا إليها هي الواردة في مخطوطة التيمورية والتي تفيد أن الكتاب من (جمع ابنالصائغ) .ولا 
تذكر أنه من تأليفه . فقد :ورد في العنوان نسبة الكتاب إليه (رسالة في الخط وبري القلم لإبن 
الصائغ) ولم ترد عبارة (تأليف ابن الصائغ) . 


كا أنه بالرجوع إلى نص الكتاب يلاحظ مطابقة في فقرات عديدة لمواضع عديدة من 
كتاب «صبح الأعشى » للقلقشندي . وتصل المطابقة أحيانا إلى الحرفية لدرجة تحمل على الاعتقاد 
بأن ما ورد في أحدهما هو منقول عن الآخر. 

ومن المعلوم أن القلقشندي كان معاصرا لإبن الصائغ فالأول. عاش بين 5ه 
و١4871ه.والثاني‏ عاش بين 7/506 ه و 840ه .كا أن لدينا تاريخ فراغ القلقشندي من كتابه 
وهوام5؟ شوال سنة 6ه .إنما لين لدينا تاريخ فراغ ابن الصائغ من رسالته في الخط وبري 
القلم . 

ويلاحظ أنه في مواضع المطابقة بين كتابي ابن الصائغ والقلقشندي لم يشر في أي منها إلى 
الكتاب الآخر. فلم يذكر في صبح الأعثئى أن المرجع أو المصدر رسالة في الخط وبري القلم 
ولم يشر في هذه الأخيرة إلى العكس في أي موضع من مواضع المطابقة. 

والجدير بالذكر أنه في بعض المواضع من كتاب صبح الأعشى ذكر اسم ابن الصائغ 
كمصدر للمعلومات إنما دون ذكر اسم رسالته في الخط وبري القلم تحت أي اسم من الآسماء 
التي وجدت على مخطوطاتها .أو تحت أي اسم آخر حيث لم يرد ذكر ابن الصائغ مقروناً بعنوان 
أي مؤلف له. فمثلا ورد في معرض تناول خط الثلث الخفيف: دقال الشيخ زين الدين عبد 
الرحمن بن الصائغ : والفرق بينه (الثلث الخفيف) وبين الثلث الثقيل أن الثقيل تكون منتصباته 
ومبسوطاته قدر سبع نقط على باقي قلمه. على ما تقدم, والثلث الخفيف يكون بمقدار ذلك 
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من خمس نقط. فإن نقص عن ذلك قليلاً. سمي القلم اللؤلؤيءه. جاء في معرض تناول 
قلم التوقيع المطلق : «قال لي الشيخ عبد الرحمن المكتب الشهير بابن الصائغ: ويكون في سطره 
تقوير ما على نسبته تقوير حروفه»”'"'' .«وقال الشيخ زين الدين عبد الرحمن بن الصائغ 
المكتب: ويجوز ترك الترويس في بعض حروفه:«41'). وأشار القلقشندي عند تناوله قلم 
الرقاع : «قال لي الشيخ عبد الرحمن بن الصائغ المكتب٠‏ وتكون جلفة قلمه في البداية أقصر 
من الثلث والتوقيع»«*'2. كما أنه تجدر الإشارة أيضاً إلى أن هذه النصوص ليست موجودة في 
رسالة ابن الصائغ. رغم أنه ذكر في صبح الأعثى ان مصدرها ابن الصائغ نفسه . إئما لا بد 
من الملاحظة أن القلقشندي يذكر دوما ني ما مصدره ابن الصائغ قد تلقاه سماعا منه بالذات 
حيث يقول: «. . قال لي الشيخ عبد الرحمن المكتب الشهير الخ . .٠.‏ 

ثم أن معظم النصوص المتطابقة في كتابي صبح الأعشى ورسالة في الخط لا تعود إلى 
القلقشندي أو ابن الصائغ أو إلى أحدهما بل هي عبارة عن استشهادات أو إحالات أو 
اقتباسات عن كتب سابقة أو مؤلفين سالفين هي على وجه التحديد: والأبحاث الجميلة في 
شرح العقيلة» لبرهان الدين إبراهيم الجعبري . «الميزان» لشرف الدين محمد بن الشيخ عز 
الدين بن عبد السلام. «منهاج الإصابة» للزفتاوي. وصناعة الكتابء لأبي جعفر النحاس» 
«لطائف الإشارات في أسرار الحروف المعلومات؛ لأبي العباس البوني. وكان يشار في غالبية 
مواضم الاستشهاد إلى أسماء هذه الكتب ومؤلفيها وأحياناً يقتصر على ذكر اسم الكتاب أو إسم 
المؤلف . إنما يلاحظ أنه عند الاستشهاد بابن مقلة في المواضع المتطابقة من كتابي صبح الاعئى 
ورسالة في الخط وبري القلم لا يذكر اسم أي مِؤلّف لإبن مقلة بل إسم إبن مقلة مجرداأ من 
عنوان أي كتاب أو رسالة . وبرجو عنا إلى رسالة في علم الخط لإبن مقلة المحفوظة مخطوطتها في 
دار الكتب القومية بالقاهرة مع رسالة ابن الصايغ .تبين لي أن رسالة ابن مقلة هذه هي المصدر 
المعتمد حيث تتجلى المطابقة حرفيا في مواضع مختلفة . 

ونجد مطابقة في مواضع مختلفة من رسالة ابن الصايغ و «رسالة في علم الكتابة» لأبي 
حيان التوحيدي .ولكن رسالة ابن الصايغ لا تذكر التوحيدي ولا رسالته كمصدر أو كمرجع . 


.وقد حددنا في حواشي تحقيق النص مواضع المطابقات بين رسالة ابن الصائغ وكتاب 
صبح الأعشى ورسالتي ابن مقلة والتوحيدي . وأشرتا بعلامة (-) كرمز للمطابقة .ولا يظنن أن 


كتاب «رسالة في الخط وبري القلم» لم يقدم شيئاً مستقلا وغتلفاً عن المصادر والمراجع التي 
اعتمدها وأشار إليها أو لم يشر. فالواقع أن هذا الكتاب قد اشتمل على الكثير من الآراء 
والتعليمات التقنية والمستقلة والتي مصدرها إبداع وممارسة المؤلف. 

كل هذا يحملنا على اعتبار أن مادة كتاب «رسالة في الخط وبري القلم» هي في الواقع 
بعض ما كان يعطيه ابن الصايغ المكتب من دروس نظرية وعملية في الخط العربي :لهل أبن 
الصائغ قد جمع هذه الدروس شخصياً أو أنها كانت من تدوين وجمع تلاميذه في حياته أو بعد 
وفاته لا فرق. إن مادة كتاب رسالة في الخط وبري القلم هي برأينا أشبه بمحاضرات أساتذة 
الجامعات اليوم حيث يقوم الأساتذة شخصياً بتسجيلها أو بجمعها ونشرها أو يدونها الطلاب 
ويجمعونها فيأخذها الأساتذة منهم فيراجعونها ثم تطبع وتوزع على الطلاب . 

ومن هنا ترجح أن يكون القلقشندي المتوني قبل ابن الصائغ بأربع وعشرين سنة. كما 
قدمتاء. قد استقى مادته في «صبح الأعشى». المطابقة لرسالة في الخط وبري القلم. ٠‏ من سماع 
الدروس التي كان يلقيها ابنالصائغ. أو من مدونات تلاميذه التي لم تدرج جميعها ني «رسالة في 
الخط وبري القلم» . يعزز ذلك ما ورد في «صبح الأعشى «استناداً إلى أقوال ابن الصائغ دون أن 
ترد هذه الأقوال في هذه الرسالة . 

لذلك لا محل للشك في نسية مادة هذا الكتاب بمجملها إلى ابن الصائغ بما فيها المواضع 
المطابقة لصبح الاعشى .ولا بأس في أن يعود المؤلف إلى مراجع ومصادر مختلفة يضيفها إلى ما 
لديه من معلومات وخبرة كا فعل ابن الصائغ عندما اعتمد المراجع والمصادر التي أتيت على 
ذكرها وأضاف مادتها إلى مادة هي نتاج معارفه الشخصية وخبراته وتمرسه في الخط . 
ب في عنوان الكتاب . 


أما بالنسبة لعنوان الكتاب فلدينا العنوان المذكور في مخطوطة التيمورية وهو (رسالة في 
الخط وبري القلم) والعنوان الذي تحمله مخطوطة القومية وهو (تحفة أولي الألباب) . 

ويلاحظ أن البغدادي في «إيضاح المكنون في الذيل على كشف الظنون عن أسامي 
الكتب والفنون» قد ذكر عنوان الكتاب على أنه (تحفة أولي الألباب في صناعة الخط والكتاب) 
رغم اعتماده على مخطوطة القومية التي حملت العنوان الذي ذكرناه مع شرح لمضمونه (كتاب 
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تحفة أولي الألباب. كتاب فيه صنعه الكتابة). ولم يذكر البغدادي مصدر العنوان الذي ذكره. 
والجدير بالذكر أن الأستاذ هلال ناجي قد اعتمد العنوان الذي أورده البغدادي . 


 ”‏ فيها اعتمدناه لنشر هذا الكتاب: 


أ في النص المختار للنشر . 

ب - في منبجية تحقيق النص المختار. 
أ في النص المختار للنشر . 

اعتمدنا لنشر نص هذا الكتاب مخطوطة الخزانة التيمورية أساساً باعتبارها المخطوطة 
الموجود وصلها الأقدم وجوداً بعد أن فقدت مخطوطة دار الكتب الوطنية في تونس . واعتمدت 
عنوانبها عنواناً للكتاب . وهو كما ذكرنا «رسالة في الخط وبري القلم» واعتبرت مخطوطتي القومية 
وعبد الوهاب وتحقيق ناجي لهذه الأخيرة وكتاب صبح الأعشى ورسالتي ابن مقلة والتوحيدي 
كمصادر ومراجع للمراجعة والمقارنة والتصويب. أما بالنسبة لنماذج الخطوط والتصاميم 
الملازمة للنص على سبيل التوضيح والشرح والطببق فتان اكترحاوا متعدت الأكمل والادق 
والاجمل في المخطوطات الثلاثة . 
ب - في منهجية تحقيق النص المختار : 
لا بد من لفت النظر إلى أن لموضوع هذا الكتات ومغالجته طبيعة متميزة وهي أنه كتاب 

فني بكل ما يحمله هذا الوصف اليوم من معنى . فهو ليس كتابا تاريخياً أو أدبياً أو لغوياً بل هو 
كتاب يجمع بين التاريخ الفني للخط العربي أعلاماً وأقلاماً وأدوات وبين النظرية والتطبيق 
تعوئفاً بأهم أقلامه وشرحاً لسماتبها الخاصة وأصول كتابتها وتقنياتها . لذلك كان لا بد من أن 
لا تقف غايتنا من تحقيقه عند حد النشر العلمي لنص كتاب مخطوط والتعريف به وبمؤلفه 
وتحقيقه. بل تتجاوز ذلك إلى هدف يتوخى جعله في متناول المعنيين بالفنون العربية. 
وبالتحديد الفنون التشكيلية. وعلى الخصوص فن الخط. من مؤرخين وباحثين ونقاد وفنانين 
تشكيلين وخطا طين لا على سبيل التثقيف النظري فحسبء بل أيضاً على سبيل التوجيه 

للتطبيق للتطبيق العملي وذلك لما يحويه هذا الكتاب من مادة تقنية مفيدة . 


وعلى هذا فقد سلكت منبجية خاصة في التحقيق يمكن أن نطلق عليها (منبجية التحقيق 


الفني وذلك انطلاقا من طبيعة الكتاب المميزة. وهذه المنبجية لا تقف عند اعتماد الكلام بل 
تتجاوزه إلى اعتماد الصور والرسوم أيضاً في التوضيح والشرح والمقارنة والتعليق على النص . 
لذلك قمنا بنشر النص مصححاً كاملا بدون نواقص أو أخطاء برأينا .وألبتنا في مواضعها من 
النص في الهوامش المقابلة له تماذج الخطوط والتصاميم الملازمة لنص الكتاب على سبيل الشرح 
والإيضاح أو التطبيق باعتبارها مكملة للنص وجزء لا يتجزأ منه وميزنا بين النماذج المستلة من 
المخطوطات الثلاثة وبين المأخوذة من مصادر أو مراجع أخرى . باعتبارها ليست من مادة الكتاب 
الأصلية بإشارة (#) تحت هذه الأخيرة. وكلما افتضى الأمر شرح كلمة أو عبارة أو فقرة في 
النص أو التعليق عليها أو المقارنة أشرت إليها برقم يحيل إلى حواشي مجموعة بالتسلسل في ثبت 
مستقل آخر الكتاب وبذلك استغنيت عن الحواشي في أسفل الصفحة. كما استعضت عن 
حواشي أصول التصويبات ‏ باستثناء ذات الطابع الفني ‏ لبعض الكلمات الواردة في نتصوص 
المخطوطات الثلاثة. بهامش إلى بمين المتن مؤلف من ثلاث سلاسل عامودية بأرقام الصفحات 
كل منبا تخصص للإحالة إلى أرقام صفحات مخطوطة من مخطوطات الكتاب الثلاثة وقد رمزنا 
إليها باشكال هندسية هي المثلث ل. والمربع اء والدائرة .©. بدلاً من الحروف 
الشائع الرمز بها. بحيث يمكن للباحث الرجوع عند الاقتضاء إلى ما يقابل صفحة هذه 
الطبعة في صفحات كل مخطوطة على حدة من هذه المخطوطات وذلك كما يلي: 


محطوطة التيمورية ورمزها المثلث > 

- مخطوطة القومية ورمزها الدائرة © 

مخطوطة عبد الوهاب ورمزها المربع 8 

وم أجد داعياً لإيراد أرقام السطور لان ذلك سيؤدي إلى تكثيف الهامش وصرف الانتباه 
عن المهامش الأسامي إلى يسار المتن وفي الصفحة المقابلة أحياناً وهو المخصص للشرح 
والإيضاح بالنماذج لما هو وارد في المتن . كأن يورد عند ذكر أنواع الأقلام (الخطوط) تماذج منها . 
وعند ذكر الخطاطين , كابن مقلة أو ابن البواب, تورد تماذج من خطوطهم والمصاحف والكتب 
التي خطوها. وقد ميزت بين الموجودة في مخطوطات الكتاب الثلاثة بالإشارة إلى جانب شرح 
الانموذج برمز المخطوطة وبين الموجودة في مصادر ومراجع أجنبية عن المخطوطات الثلاث بذكر 
اسم المصدر أو المرجع . 
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١-اسمه‏ © تلاميذه . 

* - ححياته . ” - نتاجه وتخلفاته . 
"- عصره. - مكانته . 

- ممارساته . 


١-اسمه:‏ 
00 إلى الجرم بنسبة مادة هذا الكتاب. #رسالة في الخط در 0 إل 
علي" الناصري. عرف بابن 0 نبة إلى . حرفة ل بلكب لأحيان 


الخطاطة وتعليمها. 


: حياة ابن الصائغ‎  " 


ولدابن الصائغ سنة 0154ه-/18717م(52' أو عل العموم قبل سئة 
٠لالاه‏ / 1548م في القاهرة. ونشأ بهاء وتعلم الخط المنسوب”''“من نور الدين محمد 
الوسيمي (النور الوسيمي) تلميذ شهاب الدين غازي ولازمه ف اتقان قلم قلم النسخ حتى فاقه 
فيه حسبه| صرح كثير ون2»560. وأحب طريقة عماد الدين ابن العفيف فسلكها واستفاد فيها من 
أبي علي محمد بن على بن أحمد الزفتاوي . وصارت له طريقة خاصة منتزعة من طريقتي ابن 
العفيف وغازي”” ".كا وقع لغازي شيخ شيخه فإنه كتب أولا على الشمس محمد بن عل بن 
أبي رقية شيخ الزفتاوي المذكور وتلميذ العلا محمد بن العفيف الذي أخذ عن أبيه. عن الولي 
العجمي. عن شهدة الكاتبة. عن ابن أسد. عن علي بن البواب وابن السمسماني عن 
مشايخهما.عن أب علي بن مقلة . ثم تحول غازي عن طريقة الولي العجمي ففاق أهل زمانه في 
حسن خطه وتبع في عصره الزفتاوي أيضا لكنه وسكناه في الفسطاط لم يرج أمره0""). وتصدى 
الزين للكتابة فانتفع به الناس طبقة بعد أخرى. ونسخ عدة مصاحف وغيرها من الكتب 
والقصائد وصار شيخ الكتاب في وقته بغير مدافع وقرر مكتبا في عدة مدارس!9"). 

كان ابن الصائغ » على ما وصفه السخاوي. شيخاأ ظريفاً ذكيافها يستحضر شعراً 
كثي رأ ونكتا ونوادر(؟) . حصل له في آخر عمره انجماع بسبب ضعف فانقطع حتى مات في رابع 
عشر شوال سنة خمس وأربعين وثمائماية للهجرة / ١41١‏ م ودفن من الغد بتربة جوشن وقد 
جاوز الثمانين بيقين''»2. 


“ - عصر ابن الصائغ : 
عاصر ابن الصائغ . أو عاصره من سلاطين المماليك البرجية أو الجراكسة : 
السلطان الأشرف شعبان (10/ه / 1737 م-8/الا ها / 18/5 م). 
- السلطان المنصور علي (2لالا ه / 172975 م 75ملااه / 1341 م). 
- السلطان الصالح أمير حاج (7دلاها/ ١م١١‏ م-كوملاها/7585ام). 


السلطان الظاهر برفوق (السلطنة الأولى) (84/اه / 1١725‏ م-195- 1584 م). 


- الملك الصالح أمير حاجي بن الأشرف شعبان الملقب نفسه بالمنصور (1/845اه / 
4" م). 


السلطان الظاهر برقوق (السلطنة الثانية) (48/اه / 1889م 867ها/ 
9 م). 


- السلطان فرج بن برقوق (السلطنة الأولى) (5 2١8 ١9949 / 8١‏ ه / 1166 م). 
- السلطان عبد العزيز بن برقوق (8١م‏ ه / ١1٠8‏ م). 


السلطان فرج بن برقوق (السلطنة الشانية) (8١م/‏ ها / 16م وامه/ 
1117ام). 


السلطان (الخليفة) المستعين العباسي 81١6(‏ ه / 141١1‏ م). 

السلطان المؤيد شيخ المحمودي (218 ه / 1417 م-854 ها/ 1471١‏ م). 
السلطان أحمد بن شب شيخ المحمودي (15مها/ 147١‏ م). 

السلطان الأمير ططر (8 87 ه / ١114751م-55م‏ ها/ 1155 م). 
السلطان محمد بن ططر (075م ه / 1١175‏ م). 

السلطان الأشرف برسباي (857 ها / 1171 م-845/ه/ ١1738‏ م). 


السلطان جقمق العلائي (847 ها / 11478 م-014م ها / ١1109‏ م). 


+ - تمارسات ابن الصالغ : 

كانت مهنه التدريس وبالتحديد التكتيب.أي تعليم الخط. التي مارسها ابن الصائغ إلى 
جانب الخطاطة, مهنة جليلة القدر. وكان السلطان يخلع على المدرس ويكتب له توقيعا من 
ديوان الإنشاء يختلف باختلاف المادة التي يدرسها المدرس. وفي هذا التوقيع يقدم السلطان 


"د١‎ 


الصدر ليستميل إليه طلبته «ويربيهم كما يرب الوالد ولده»”"' “وجرت العادة على تعيين معيد أو 
أكثر لكل مدرس ليعيد للطلبة ما ألقاه عليهم المدرس ليفهموه ويحسنوه كما يشرح لهم ما يحتاج 
إلى الشرح»(*" . 

وقد ذكر مستقيم زاده سليمان سعد الدين ف كتابة « تحفة ‏ خطاطين» . المنشور باللغة 
التركية في اسطنبول سنة 19748 .إن ابن الصائغ كان أول من ابتكر إعطاء الشهادة في الخط لمن 
يستحقها وتسمى الإجازة أي الإجازة لحائزها بتعليم غيره!؟"'. والواقع أنه كان من المتبع في 
عصر المماليك. إذا أتم الطالب دراسته لما اختاره من أنواع العلوم الشرعية على فقيه أو 
حدث مشهور وأصبح هذا الطالب مؤهلاً للفيتا والتدريس أجاز له شيخه ذلك وكتب له إجازة 
يذكر فيها اسم الطالب وشيخه ومذهبه وتاريخ الإإجازة وغير ذلك وكانت قيمة هذه الإجازة 
تتوقف على سمعة الشيخ الذي صدرت عنه الإجازة ومكانته العلمية'''2.وإذا كان صاحب 
دتحفة خطاطين» لم يورد المستند المعتمد للتسليم بما أورده بالنسبة لابن الصائغ فقد يكون 
ذلك على أساس أن ابن الصائغ تجاوز ذلك بأن جعل الإجازة لا تقتصر على اكتمال تحصيل 
العلوم الشرعية بل أيضاً على اكتساب المهارة في الخطاطة . 


© تلاميذ ابن الصالغ . 

عمن كتب على ابن الصائغ : البرهان القونوي. أبو الفتح الحجازي . الجمال بن حجاج 
البرماوي . الشمس النواجي . الشمس المالكي . الشهاب الحجازي. الصلاحي بن نصرء 
عبد الر حمن السخاوي وقبله والده وعمه. نخمد بن البدراني الدمياطي . محمد بن الشمس 
الأزرقي .ومن نبغ من تلاميذ ابن الصائغ وباشر التوقيع: عبد القادر الخيوي ومحمد بن 
الشمس القليوي ومحمد بن عبد القادر البكري البليسى . ومن أجازه ابن الصائغ وأذن له ف 
التكتيب ومارس ذلك محمد بن احمد الزعيفريني ومحمد بن أبي الصندلي وتحمد بن الشمس 
القليوي وتحمد بن سعد الدين وتحمد الشمس بن سعد الدين الخازن وأبو الحجاج 
الأسيوطي . 

ومن تلاميذ ابن الصائغ الذين برعوا في التجليد والتذهيب إلى جانب الكتابة وجودة 
الخط محمد بن الأبياري المعروف بابن السدار ومحمد بن الشمس الأازرقي25, 


يف 


صفحة من البردة النبوية 
بخط ابن الصائغ. دار الكتب 
القومية في القاهرة. 





 "‏ نتاج ابن الصائغ وما خلفه من أعمال: 

عرف حتى اليوم من الأعمال الي خلفها ابن الصائغ ووصلتنا: 

أ كتاب رسالة ف الخط وبري القلم. موضوع هذه الطبعة . ولكننا كما أسلفنا. م نعثر 
على مخطوطة منه بخط ابن الصائغ . 

ب مصحف بقلم الثلث المحقى كتبه ابن الصائغ للسلطان برقوق سنة ١١م‏ ها / 
184١م‏ في سع يزيا وبقلم واحد .أي على قاعدة واحدة(”"اكما شرح ابن الصائغ نفسه في اخخر 
صفحة من المصحف كما سنبين فيم| بعد. 


زف 





1 . -__ , 1 01 


خاتمة المصحف الذي خطه ابن الصائغ للسادنان فرج بن برقوق-دار الكتب القومية في القاهرة. 


يبلغ عدد أوراق هذا المصحف 7504 ورقة في كل صفحة ١١‏ سطراً. وهو بمقاس 
0 سم < 87 سم وقد ضضبطه وحرره محمد بن أحمد علي الشهير بالكفتي الحمصي . وهو 
حاليا محفوظ في دار الكتب القومية في القاهرة تحت الرقم /١١‏ مصاحف. ويظهر أن هذا المصحف 
قد وقفه السلطان برقوق مع غيره من الكتب الموقوفة في خزانة المدرسة والخانقاه الظاهرية التي 
أسست بين 7417 ه و88 ه في منطقة بين القصرين في القاهرة وكان بها سبعة دروس لاهل 
العلم : أربعة منبا على المذاهب السنية الأربعة وثلاثة للتفسير والحديث والقراءات . وقد ورد 
في الصفحة الأخيرة بعد سورة الإخلاص: 


>35 


ورد د المصحف ' الكريم العبد الفقير إلى الله تعالى عبد الرحمن بن الصائغ 
حامداً لوغلا تصع ع ب ما جل ري كوا د وصحبه وعشيرته الطيبين 


«وليعلم الواقف على هذا المصحف الشريف ان الله تعالى أعانني على كتابته بقلم واحد 
في مدة ستين يوم فما دونها فلله والمنة . وافا فراغه يوم وقا النيل المبارك السادس من ذي الحجة 
الحرا م عام إحدى وثمان ماية. . . .٠‏ 


ج - البردة النبوية الشريفة وهي بمقياس 50,4٠‏ سم * سم محفوظة حالياً في دار 
الكتب القومية في القاهرة تحت رقم 50 / أدب وقد خطهاابى الصائغ سنة 
5م ه/ 1401م وقد آلت هذه البردة إلى خزانة كتب المدرسة الأشرفية بالجزيرين. وهي 
المدرسة التي أنشاها السلطان الملك الأشرف برسباي الدقماقي بين 77م ه و14 ه / 
5م وه575١‏ م بالقاهرة وكان بها خزانة كتب زاخرة في مختلف العلوم الدينية وغير 
الدينية0*"'وقد ورد في آخر صفحة من مخطوطة البردة هذه. «كتبه العبد الفقير إلى الله تعالل 
عبد الرحمن بن الصائغ حامدا اذ عل نيه ربجلا عل جيم ميدن عمدو لوست ونلا 
سنة 0898 

د مصحف خطه ابن الصائغ بقلم الثلث للسلطان فرج بن برقوق وفرغ منه في 
رمضان سنة 8١4‏ ه / ١141١م.كما‏ وزدافٍ الصمحة الأخيرة من المصحف نفسه . 

ورجح الدكتور عبد اللطيف إبراهيه!*' أن هذا المصحف وقفه الناصر فرج في إحدى 
خحرانات الكتب في العمائر الدينية والتعليمية التي أنشأها واستولى عليها . فقد بنى الناصر فرج. تنفيذا 
لوصية والده الخانقاه البرقوقية بالصحراء خارج باب النصر في سنة 8١١‏ ه وفرغ من عمارتها 
سنة 817 هء وكان بها خزانة للكتب والمصاحف الكريمة. وكذلك بالخاتقاه التي استولى عل 
موجودها بعد وفاة صاحبها الأمير جمال الدين الاستدار وسماها السلطان فرج باسمه «الخانقاه 
الناصرية»77".أولعله كان موقوفا بخزانة كتب الجامع الأبيض بالحوش السلطاني بقلعة الجبل 
المحروسة وهو الجامع الذي عمره السلطان فرج إبان قيامه في السلطنة المملوكية. وقد ال هذا 
المصحف الذي كتبه ابن الصائغ لللطان الناصر فرج بن برقوق في سنة4 81 ه بعد ذلك إلى 
اللطان المؤيد شي شيخ المحمودي الذي وقفه على طلبة العلم الشريف بخزانة كتب جامعة بباب 


زويلة كا ورد على الحامش الأيسر العلوى من الصفحة الثانية من المصحف نفسه . 

وهذا المصحف محفوظ حالياً في دار الكتب القومية في القاهرة تحت رقم ١5‏ / مصاحف 
ومقاسه 6 سنتم ا 4/ سنتم وقد ورد في الصفحة الأخيرة منه: 

«وكان الفراغ من كتابة هذا المصحف الشريف الجليل المعظم في شهر رمضان المعظم 
قدره سنة أربع عشرة وثمان ماية. 

وعمل برسم مولانا السلطان المالك الملك الناصر فرج ابن السلطان الملك الظاهر 
الشهيد برقوق خلد الله ملكه وأعاد عليه من بركات القران العظيم امين. 

على يد العبد الفقير إلى الله تعالى عبد الرحمن بن الصائغ صل الله على سيدنا محمد واله 
وصحبه وسلم». 

ها مصحف كتبه ابن الصايغ بقلم الثلث أيضاً نقلا عن مصحف بخط ابن مرهف 


سنة 475 ه / 1457م ويقع في 01 ورقات. بكل صفحة منها ١١‏ سطراً. وهو محفوظ 
بالمكتبة 0 0 





عل جر وريه بق عر ملرط ع سر بي دان لان 6 
451 . 


مكانة ابن الصائغ : 
يكاد جميع من ذكروا ابن الصائغ أو ترجموا له يشهدون له بالبراعة في الخط والتفوق ف 
ميدانه .وقد كان على حد ما وصفه الدكتور عبد اللطيف إبراهيم «عميد الخطاطين العرب في 
ولدينا شهادة هامة من خطاط ومؤرخ للخط له مكانته وهو محمد بن حسن الطيبي 
مؤلف «جامع محاسن كتابة الكتاب». فقد اعتبر الطيبي ابن الصائغ الوحيد الذي وصل إلى 
مصاف عل بن هلال الشهير بابن البواب. فقد جاء في كتابه الآنف الذكر: «فمن قام من هذه 


فى 





صفحة من ف بذ 0 نم قئة 
من مصحف بخط ابن الصائغ ‏ مكتبة شستربتي في دبلن. 
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قمر انك ا 


و در 
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وج .وو..ة 


زفت زه وكاس تناه 


كاك سيا ذ كانه : 








صفحتان حيث بداية سورة الطلاق في مصحف بخط ابن الصائغ. بقلم المحقق 


"84 





.دار الكتب القومية في القاهرة (قياس الصفحة ١٠١8‏ سم< 47 سم) 





"5 





وى 0 


ف الوتوليتها انون ألمواامك 






الأاعة ةذ مدنا نولش كات ةاعر ا ضرةت ماحم 


تدا ها ليزوه كاي عزو انث ت] ليل 


وجاتبط ف ريط والا: خز تيوق المابال؛ عل السعتا+ الام 


الله هالاناءه زترا ىك أ: خا . لقب نذا الوم ةخيهبر 
م باشبازالناب 0 8 


أهء 





صفحتان من مخطوطة كتاب «جامع محاسن كتابة الكتاب» لابن الطيبي متحف طوبقبو 





َي يز لييناد 
١‏ اتمتزتد ةادا لاناحه يسنم سس 


1 


20 0 شتالزقن وا‎ ١ 
ري‎ : 


مزإظطلائم الأ جمد مكازةة الاق 





2. 





سراي في اسطنبول حيث عرف بإبن الصائغ. نشره وحققه الدكتور صلاح الدين المنجد 








؟١‎ 


الأمور على الصراط. وجانب طرفي التفريط والإفراط فهو الكامل في علم الكتابة. والمشار إليه 
في الأنام بالإصابة». 

ولم أعلم أن أحداً من الكتاب اتصف بهذا الوصف في جميع الأقلام بعد الاستاذ الكبير 
عل بن هلال الشهير بابن البواب إلا الشيخ الإمام العلامة وحيد الدهر وفريد العصر ذو 
التلاميذ الفاتية والكتابة الرايقة. من حاز قصب البق في الميدان. ولم يلحق أحد غابره ممن 
تقدمه ولا من عاصره من الاقران. زين الدين عبد الرحمن عرف بابن الصائغ رحمه الله تعالى, 
فإنه نسجها على منهاج لم ينسج أحد على منواله. وحرر أمثلة الحروف فلم يجيء أحد ممثاله. 
لانه جمع محاسن الكتابة وحررهاء قشم بياضاتها ونورهاء وقسم مقاديرها وناسبها. فضبطه لا 
أحسن ضبط. فإذا نظرت إلى كتابته شبهتها بالزهر في رياض الجنات. أو بعقود الجواهر في 
غور الحسان. فمن مثى على طريقته عد من الكتاب الحسان. من مشى على غيرها فهو 
جاهل لحان. ساقط عند الكتبة مهان. ليس له بينهم قدر ولا شأن. غايته أن يده مصقولة 
لماعة تعجب من لميعرف محاسن هذه الصناعة كما تكتبه أهل هذه الصناعة الأن من إطلاق 
يدهم إلى أية جهة ومكان عارية كتابتهم عن. التحرير والأوزان25. 





تهنا 


الما م 1 2 و ؟ِ 


| -في الموضوعات التى تناولتها الرسالة. 
؟ - في اكتمال نص الرسالة أو نقصها. 


: -في الموضوعات التي تناولتها الرسالة‎ ١ 

اسنهلت «رسالة في الخط وبري القلم» لإبن الصائغ بتمهيد عن قيمة التعلم والكتابة 
ودور الخط في ذلك على ضوء الاستشهاد بايات من القرآن الكريم . 

ثم نحت عنوان «الموازنة بين الخط واللفظ؛ قارنت الرسالة بين اللفظ الذي هو دبمعنى 
متحركه وبين الخط الذي هوهبمعنى ساكن:.ثم عرضت النظرية القائلة بأن الخط هو توقيف من 
الله أنزله على ادم وهود وهي النظرية المصطلح على تسميتها بنظرية «التوقيف». وتروى 
الرسالة حكاية الثلاثة من طي عن أصل الخط العربي والتي استندت إليها النظرية في أصل 
الخط التي عرفت بالنظرية الشمالية الحيرية .ئمسردتالرسالة خبر الجماعة من قبيلة طسم الذين 
حملوا أسماء كل اسم مركب من مجموعة أحرف أبجدية متتالية مثل: أبجد هوز. حطي. 


يفنا 


الخ . . . وعرضت الرسالة النظرية القائلة بأن الخط الكوفي هو أصل الخطوط العربية. ثم 
ذكرت سمات الخط من خلال أقوال الامام على والجعبري والصولي وخلصت إلى القول 
بوجود خط ليس على صورة الكوفي . وكأنها بذلك تلمح إلى النظرية القائلة بوجود خط النسخ 
إلى جانب الخط الكوني. ثم عددت أسماء الأقلام أي الخطوط . ثم عرفت الرسالة بثلاثة أنواع 
من الخطوط هي أقلام الثلثين والنصف والثلث. 

بعد ذلك انتقلت الرسالة إلى التأريخ لنشوء الكتابة وتحولاتها ولاختراعات الأقلام 
وتطورها واعلام الخط وإنجازاتهم : اختراعاً أو استخراجاً أو تجويداً منه فذكرت على التوالي: 
الضحاك, اسحق بن حماد. إبراهيم السجزي. يوسف السجزي. الأحول. وجه النعجة. أبو 
عل بن مقلة؛ أبو عبدالله بن مقلة. محمد بن السمسماني. محمد بن أسد. علي بن هلال (ابن 
البواب) محمد بن عبد الملك. شهدة ابنة الأبري. ياقوت. ونوهت الرسالة بدور 
كل من هؤلاء ومكانته في تاريخ الخط العربي. 

ثم تحت عنوان «باب في القلم» عرضت الرسالة صفات القلم كأداة للخط وشرحت 


أصول برية ومعانيها الأربعة : الفح والشق والنحت والقط وكيفية احداث كل من هذه 
الاأصول. 


وانتقلت الرسالة بعد ذلك إلى شرح كيفية مسك القلم استناداً إلى توجيهات عماد 
الدين بن العفيف . 
بعد ذلك انتقلت الرسالة إلى شرح ماهية هندسة الحروف وأصوها وعرضت صفاتها . 


ثم عالجت الرسالة تشكيل الخروف وما يتولد منها وما يلمس من الحروف وما لا يطمس 
عند الكتابة . 

وبعد أن وقفت الرسالة عند قلم الثلث فعرضت تشكيل حروفه ومقاييسها عرفت بشكل 
عابر بقلمي الرقاع والغبار ثم تناولت بالشرح على التوالي: الترصيف, التأليف. التسطير. 
التنصيل . 


ثم بينت الرسالة كيفية إخراج الحروف من الدائرة انتقلت إلى توضيح ماهية النقطة 


5: 


وعلاقتها بالخط ودورها فيه وف الفصل الأخير من الرسالة تناولت مقادير الحروف وميازينها 
بالنقط بالنسبة لكل حرف على حدة. 
 ”‏ في اكتمال نص الرسالة أو نقصه . 
هل أن هذه الرسالة بالنص الذي وصلنا في مخطوطاتها التي أتينا على عرضها هي كاملة . 
سبق وذكرنا أن ليس بين مخطوطات الرسالة الي وصلتنا نسخة كتبها المؤلف أو قرأها أو 
قرئت عليه وأثبت بخطه ذلك. أو نسخة نقلت عن نسخة المؤلف أو عورضت بباء أو قوبلت 
عليها. وليس بينها نسخة كتبت في عصر أعوان على سماعات وبدونها.ئم خلصنا إلى اعتبار أن 
مادة الرسالة هي في الواقع بعض ما كان يعطيه ابن الصائغ من دروس نظرية وعملية في الخط 
ولعل ابن الصائغ قد جمع هذه الدروس شخصياً أو جمعها تلاميذه الذين كانوا يدونونها أثتاء 
هذه الدروس ثم جمعوها في حياتها أو بعد وفاته لا فرق. 
بعض المواضع. ففي الفصل المعنون «أسماء الأقلام: تعد الرسالة الأقلام ثم تنتقل فجأة 
لتعريف أقلام الثلثين والنصف والثلث دون غيرها من الأقلام رغم أن بعضها لا يقل أهمية . 
وفي فصل «تشكيل الحروف وما يتولد هنبا تتناول الرسالة قلم الثلث ومدة ثم تعرف 
باقتضاب بقلمي الرقاع والغبار فقط. ثم تشرح الرسالة معاني الترصيف والتأليف والتسطير 
والتنصيل . 
بعدها نجد عنواناً «الأصول السبعة» ثم تعداد لأسماء الأقلام بشكل عنوان تفصيلٍ ولا 
نجد أي شرح لأي منها أو توضح . 


فنا 
من صيغة نصوص هذه الابواب ومحتوياتها يبدو جليا أن ثمة موضوعات ومقطوعات قد 


أغفلها الذين نسخوا مخطوطات الكتاب التي وصلتناءأو أن الأصول التي نسخوا عنها قد غفلت 
عن هذه الموضوعات والمقطوعات . وبمعنى اخخر فإن الرسالة بالصيغة التي وصلتنا في مخطوطاتها 


المعروفة حتى الآن هي ناقصة . ويمكن استدراك هذا النقص بالرجوع إلى كتاب صبح الاعثى 
في آخر الجزء الثاني وأول الجزء الشالث حيث تناول الخط. وإذا كنا نذكر صبح الأعشى 
بالتحديد فذلك لاعتقادنا أن مادة الخط العربي في صبح الأعشى قد اعتمدت اعتماداً أساسياً 
على مادة رسالة في الخط وبري القلم لإبن الصائغ إلا أنه يبدو أن أصل الرسالة الذي رجع 
إليه القلقشندي شفهياً أو مكتوباً يشتمل على النص الكامل للرسالة وهو بالتالي أكمل من نص 
المخطوطات التي وصلتنا والتي من الشابت أنها دونت بعد كتاب القلقشندي وبعد ابن 
الصائغ بزمن بعيد. وعلى كل فإن هذا النقص ليس من شأنه أن يقلل من قيمة الرسالة بالنص 
الذي وصلنا من جميع النواحي : التاريخية. والأدبية, والفنية ولا سيم التقنية.كما أن هذا 
النقص لا يحد من الضر ورة الثقيفية والتعليمية للمادة الي احتواها نص الرسالة الذي وصلنا. 


هن 


يج 


الك ابعر 2د وتنا لكان وجو 


تكاد تكون الكتابات عن الخط السابقة لابن الصائغ أو المعاصرة له قد تناولت معظم 
الموضوعات المتعلقة بالخط العربي تاريخا وأنواعاً وتقنية وأعلاما . 

من هذه الكتابات ما ورد كفصل من كتاب كما في «العقد» (الفريد) لابن عبد ربه 
و«الفهرست» لابن النديم و«مقدمة» (تاريخ) ابن خلدون «وصبح الأعثى» للقلقشندي . 
ومدبا ما اختص بموضوع الخط واقتصر عليه كرسالة ابن مقلة «في علم الخط» ورسالة أبي حيان 
التوحيدي «في علم الكتابة». ويمكن أن نضم إلى الفئة الأخيرة رسالة ابن الصائغ «في الخط 
وبري القلم» وهي تثميز عنباء. ا سترى.». ف أنها أكثر شمولا ودقه واتساما بالطابع 
التعليمي . 

وقد عرفنا من هذه الكتابات الأعمال التالية: 
١-رسالة‏ ف ذم الوراقة2'*0.ودرسالة في القلم.”* 04 لأبي عثمان عمروبن بحر الحاحظ 

ر(تهمه؟ ه/ 454 م). 


يفن 


" - «شوق المستهام في معرفة رموز الأقلام»4'0. لأبي بكر أحمد بن الوحشية البنطي الكلداني. 
كان موجوداً سنة 74١‏ ه/ 808 م). 


العقد» الفريد"؟) لابن عبد ربه (ت 758 ه/ 11٠‏ م). 
٠‏ «الموشى2*7, لأبي الطيب محمد بن اسحق نحي الوشاء (ت 580" ه/ 185 م). 


- رسالة ميزان الخط؛؟». مقدمة في الخط!**». رسالة في علم الخط والقلم(”2». أصئاف 
الكتاب”"؟) لابن مقلة رت 53756 ه/ 9371 م). 


5 أدب الكتاب4*7 لأبي بكر الصولي (ت 755 ه/ /9471 م). 


١‏ صناعة الكتاب لأبي جعفر النحاس (أحمد بن محمد بن إسماعيل بن يونس المرادي المصري 
رت مهم ١66م).‏ 


الأكليل2*'), لأبي محمد الحسن بن أحمد بن يعقوب بن يوسف بن داود الحمداني (ت 
84 ه/ 6 م). 


48 عمدة الكتاب وعدة ذوي الألياب2*“0 للمعر بن باريس (ت 750 ه/ هلال م). 

4 رسالة إخوان الصفا في الكتابة0'*» (سنة لاا ها/ 587 م). 

٠‏ -الفهرست2292. لأبي الفرج محمد بن إسحاق أي يعقوب ابن النديم رت 52808 ه/ه44 م). 
١‏ - رسالة في الكتابة المنسوبة5*) للمجريطي (ت 798 ه/ /ا١٠٠‏ م). 

١‏ - رسالة في الكتابة!؟*“للمجريطي (ت 88" ه//ا١٠٠‏ م). 

١١‏ رسالة في الكتابة2**. لأبي حيان التوحيدي (ت :٠٠‏ ه/ ٠١١9‏ م). 

١1‏ القصيدة الرائية**2 في الخط لابن البواب (ت ١7‏ ه/ ٠١77‏ م). 

4 المحكم في نقط المصاحف7”*) لأبي عمرو الداني (ت 544 -8/ ١144‏ م). 


6 كتاب شمس العلوم ودواء كلام العرب من الكلوم لنشوان الحميري ت51/8مه//8/1١١‏ م), 


584 


1 - لطائف الإشارات في أسرار الحروف العلويات”** أو المعثومات(**2 ومفاتيح أمرار 
الحروفه”"". لابي العباس أحمد بن علي بن يوسف البوني القرشي (ت 
ه/ه؟17١‏ م). 


٠‏ - المقدمة في الخط. لابن الحاجب جمال الدين أبو عمر وعثمان بن عمر (ت 545 ه/ 


- شرح رائية ابن البواب('') لابن الوحيد (أو الواحد) ت ١الاه/ ١181١‏ م). 
4 مختصر ني قلم الئلث””*, لمحمد بن علي المكتب (ت؟) . 


٠٠‏ الأبحاث الجميلة في شرح العقيلة2"7. برهان الدين إبراهيم الجعبري (ت 88/اه/ 
تفرسن م. 


/ها/6٠ معام الكتابة ومغائم الإصابة2""2, لعبد الرحيم بن علي بن شيت الفرشي (ت‎ ١ 
م).‎ 88 


7 الميزان2'*0 لشرف الدين محمد بن الشيخ عز الدين بن عبد السلام (ت؟). 
؟ط ‏ منباج الإصابة في أوضاع الكتابة"'2. لمحمد بن عل الزفتاوي (متاخعدمه/1105م). 


4 الكتاب والدواة والقلم وتصر يفها. لأي القاسم عبدالله بن عبد العزيز البغدادي مؤدب 
الخليفة المهدي . 


5 مقدمة””" (تاريخ) ابن خلدون (ت 26١8‏ ه/ ١1106‏ م). 
57 صصح الأعشى في صناعة الانشا(*" للقلقشندي (ت 5١م‏ ه/ 1417١‏ م. 
أرجوزة في الخط:*”. الشعبان بن محمد بن داود الموصلى المصري المعروف بالأثاري (رت 


حمكمه/ 1151م. 


وبمقارنة ما أطلعنا عليه من مواد هذه الكتب نجد أن رسالة ابن الصائغ في الخط وبري 
القلم تحتوي على معظم ما قدمته هذه الكتب وهي تكاد تكون('"2 بعد صبح الأعثى أكثرها 


8 


شمولاً وإن كانت تفوق صبح الأعشى في المادة التعليمية التقنية التي وإن كانت بمتسوى مادة 
ابن مقلة فإنها تفوق في الكم والتفاصيل وتقديم الأمثلة والنماذج . ولكن هذه المواد لم تطغ على 


حضور ابن الصائغ في رسالته تقنية وإبداعاً. 


إن غايتنا من نشر رسالة ابن الصائغ لا تفف عند حد التعريف والتثقيف النظري 
والعملٍ بل أننا نصهو إلى الحث على نوع جديد من الأبحاث في الفنون العربية وأملنا أن يأتي 
قريبا اليوم الذي تتصدى فيه الأبحاث والدراسات في العالم العربي لتناول بمنهجية علمية جدية 
تقنيات الفنون التشكيلية العربية ومنها فن الخط فينبري من يدرس ويقارن الكتابات التي 
تناولت تقنيته ويعرض ويحلل تاريخياً وجمالياً وتفنياً ما وصلنا من تماذج من الخط العربي كاداة 


لقد اشبعت الفنون العربية التشكيلية .بحثا على أساس تاريخي أو تصنيفي من كتب 
ومقالات لباحثين من الأجانب والعرب.. بقي “أن تدر س هذه الفنون على أساس تقني وجمالي 


حتى تتحقق الفائدة المرجوة منها. 


بيروتءطلة الخياط. حزيران سئة ١946‏ 


و و« 
روجع ونقح وريد في راس بيروت ٠‏ ايار سنة 19557 


09 مجلة المجمع العلمي العربي بدمشق» مج‎ )١( 
ربيم الأول وربيع الثان‎ .١١ج‎ 
.1979 1147ه/ تشرين الثاني سئنة‎ 


ص 7300 
(166)2 .5 , ممنا5 .021 


فاروق سعد 


(؟) فهرس الخزانة التيمورية. ج 5 (أسماء المؤلفين) 
مطعة دار الكتب المصرية القاهرة 19148. ص 
يينة 

(4) محفة أولي الألباب في صناعة الخط والكتاب؛ دار 
وسلامة للنشر والتوزيع . تونس 14517 . 





(05) مجلة المكتبة العربية؛ القاهرة. مج ادا ع5. 
ص 88 . 

كمع ص 71”9. 

(7) المعلوف: م. من . ص 88 . 

(6) كما.ق 2 .ططناك. امن 

(1) م.اس 

(١٠)ناجي:‏ م8 مسن. ص 1.١5١١‏ ا9. 

.١؟ ناجي: م. ان ص‎ )١١( 

)جك ص .٠١٠١‏ 

15) جك ص .1٠١١‏ 

(14)ج 5 ص ٠١١‏ 

(19)ج “.ص .١١6‏ 

.15١ السخاوي: الضوء اللامع. ج كمض‎ )١11( 

)١17(‏ العسقلاني: أبناء الفمر في أبناء العمر. وقيات سنة 

65 ه/هلال ناجي. مقدمة تحفة أولي الالباب تونئبس 

.١197صام51/‎ 


(14) السخاوي: الضوء اللامع؛ القاهرة ١50817‏ - , 


60 اجلا ص .١31‏ 


(19) المرتضى الزبيدي حكمة الاشراق إلى كتاب الافاق, ** 


القاهرة 5054 اص 247. 

)١(‏ الخط المنسوب هو الخط الملتزم بالنبة الفاضلة أي 
بتناسب الحروف ومقاديرها في كل قلم (للتفاصيل 
عن النسبة الفاضلة انظرء. ناجي زين الدين: 
«مصرر الخط العريف ص "8١‏ 2949 
المتون. ص 949 - 5414: الحواشي) . 

,١ 71 السخاوي: الضوء اللامع. ج4.ص‎ )7١( 

السخاوي: التبر المسبوك, القاهرة ١857‏ ص 55. 

)١١(‏ العسقلان: أنباء الغمر في أبناء العمر. م. س؟ 
وفيات سنة 846 ه 
السخاوي : الضوء اللامع. ج 4. ص .15١‏ 
السخاوي : التبر المبوك. ص 59 7١‏ 
الزبيدي : حكمة الأشراق.ء ص 417. 

(9؟) السخاوي : التبر المبوك. ص 7١‏ 

."١ السخاوي : التبر المسبوك. ص‎ )١4( 


(5؟) السخاوي : الضوء اللامع. ج 4؟ ص ١١1‏ . 

(11) العسقلاني: ابناء الغمر. م.س. وفيات 8 81. 

(1؟) القلقشندي: صبح الاعشى. القاهرة 515١,ج ١١‏ 

ص107-547؟3. 

(58) التويري: السلوك. ج ١‏ ص١‏ 0لا, 

(14) هلال ناجي : مقدمة تحفة أولي الالباب ص 7١‏ . 

(70) القلقشندي: صبح الأعشى. ج١١‏ ص 
5غ" - 117 

ردم السخاوي: الضوء اللامع. ج ص ٠‏ وما 
بعدهال.؟ ص ١١‏ رقم الاج 1 ص 7497 رقم 
7 ج لاص 7١8‏ رقم 4؟ ص ١١١‏ رقم 
4 ص 750 رقم 22348 ص 758 رقم 
م ص 518 رقم الاه. ص 5947 رقم 
14 ص 707 رقم 24:. ص 5917 رقم 
4 _ج 4 ص 10 رقم 1١١7‏ -ج قء ص 1١947‏ 
رقم 4947. ص 5٠١‏ رقم 5491 ص 777 رقم 
الاج ١٠ل‏ صسص 1٠١5‏ رقم /89 داج ١لء‏ 
ص ٠١“‏ رقم 66م 


(57) ذكر ياسين حميد صفدي 0أمند1! وأكدلا 0/د5 
أفي كتابة المنشور بالإنكليزية تحت عنوان 82212اذآ 


إااجههنالت نشرة 0009مآ ,امكلب!1 لم وعنصدط1 
٠ 1978. .‏ تعليقاً على صورة صفحة من هذا الملصحف 
نشرت في الصفحة 7١‏ إن هذا الصحف قد كتب على حد 
تعبيره بالانكليزية (60 عام2:ذد 058ف) مترجما عبارة 
(بقلم واحد) حرفياً بمعنى اداة الكتاية أي (القلم) في حين 
ان المقصود هو طريقة واحدة في الكتابة. علم) بان كلمة 
قلم تعني عادة في كتب الخط (نوع الخط) فيقال: قلم 
الثلث. قلم النسخ. قلم التوقيع الخ.. 
(7”) ابن أياس: بدائع الزهور في وقائم الدهور 
اج لردصض 52014 

ابن تغري بردي : النجوم الزاهرة في أخبار مصر 
والقاهرة ج 15 . ص 7١7‏ . 

حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأثرية ج ١1‏ 


ان 25347 


لحن 


(8؟) المقفريزي: للخطوط ج ,١‏ ص اسم ابن 

أياس : بدائع الزهور. ج ؟. ص 18 . 

(0؟) ابن الصائغ الخطاط ومدرسشه. م. سء 

بت 

(75) المقريزي : الخطط. ج ؟ ص 01١37‏ 134. 
ابن تغسري بسردي: النجوم الزاهرة. جه 

ص 185. حاشية 5 ج ١١‏ ص 1٠١"‏ حائية 1. 


من 


(707) إبراهيم: ابن الصائغ الخقطاط ومدرسته. 
حمن .م . من . ض 2/83 

إذياية الطيبي : جامع محاسن كتابة الكتاب. نشره وقدم 
له الدكتور صلاح الدين المنجد. دار الكتاب 
الجديدء بيروت .١457‏ ص .8١‏ من التحقيق 
د 7١‏ من المخطوطة 

(9*) الندوي: رسائل الجاحظ. رقم .1١‏ 

(40) الندوبي: رسائل الجاحظ. رقم ١١١‏ . 

(41) نشرها هامر :©5د! مع ترجمة إلى اللي 

لندن منة 1805 تحت عنوان ش 


5عاعممقكء عتطامنزاعمعتط ممق اليف أه اققمم ' 
.696 1و وما 


(؟41) شرحه وضبطه وصححه وعنون موضوعانة. ورتب 
فهارسه: أحمد أمين, أحمد الزين. إبرَاهيم 
الأبياري . مكتبة النهضة المصرية 19455. ج 4. 
ص ,7١6 ١68‏ 

(7؛) المطبعة الحسينية القاهرة 14؟75١‏ ه/ مطبعة التقدم 
بمصر 1ه 2.1746 

(44) مخطوطتها في المكتبة الوطنية بتونس (العطارين) 

انظر. 

(15) مخطوطتها في الخزانة العامة في الرباط. المغرب. 

رقم لمعيلاية 

(145) مغطوطتها في دار الكتب القومية في القاهرة. رقم 

4/ صناعات . 

(17) مخطوطتها في الخزانة العامة في الرباط. المغرب» 


رقم 21723 , 


“2 








(م:) معر 11١‏ ه. 

(48) نشره محمد بهجة الأشري. بغداد., المكتبة 

1١941 العربية.‎ 

(0ه)ج 5٠١‏ 4م نسخته بمكتبة الآثار العراقية. 

انظر زين الدين. ص ٠05‏ *. حاشية 4. 

(21) مخطوطتها في المكتبة الوطنية في تونس» الظر زين 

الدين. م. س ص 8" 1 رقم 18. 

7 3) مخطوطتها يمكتبة فاتح . اسطنبول رقم ال 

(2) المكتبة التجارية الكبرى. القاهرة. ب. ات ص 
لي 

(ندوانشرت في مجلة مسن 6ه انظر: مجلة معهد 

المخطوطات مج ١‏ ص ١١5‏ منة 11778 ه وحملة 

المعهد المصري للدراسات الإسلامية عديد 1719/1 هد 

وناجي. م. س ص 15., وزين الدين. م. سه 

هامش ص 708 . 


.. (20) تحقيق د. إبراهيم الكيلاني. وامده من وثلاث 


أرسائل لي حيان التوحيدي». المعهد الفرني بدمشق 
._للدراسات العر بية. دمشق .1931١‏ وانظر: 


مع8. مه النطاسه1 اه وقلزنة1] تنطم :لقطتوعيمم 


(230 1 .1948) /ال؟< الاك .قءأصداذا صم .متطكمهم 


(3) أوردها ابن خخلدون في المقدمة لتاريخه وذكر أنها 
من بحر البسيط والصواب أنها من بحر الكامل . تحفيق 
8 علي عبد الواحد وافي. ج ”. ط كا سلة 19569 
ص 468 .95١‏ 

(لاة) دمشق 179/84 ه/ 1959. 

(048) طبع منه منتخبات باعتناء لحنة جيبء لندن 
5ا59ل, 

(59) مقدمة ناجي . منحفة أولي الالياب. م. سء ص 


8 هامش .١‏ 
)2٠١(‏ كحالة. معجم المؤلفين. ج: ص .,73١6‏ 


(11)انظر: سركيس. معجم المطبوعات 3١1‏ 


ه١1‏ . الزركلي, الأعلام ج ١19 :1١‏ حاجي خليفة. 
كنف الظنون. 5ه #هم. ماك 134. ككلال 
اتى 'كلحااد ب لاف لاق 3غئءل كاكدل 
لأكككللى «*لاككلى "١5‏ الكت 152ل 
10 01 كؤلال 
*كلالن اكحوماء 4قمكء 18614. ١8١5ل‏ ايضاح 
المكنون ج :١‏ دلا 479 55 0786 

(17) استشهد به مراراً في صبح الأعثى. ج ؟ء 
ج5. 

(55) ناجي. م. س اص ١١‏ . 

(14)نشره الخوري نططين الباكا المخلصي . 
بيروت 191. 

(13) انظرء ناجي . مقدمة تحفة أولي الألباب م. س. 


ص 


ادهل *#دوك. 


.9086 . 7 البغدادي : إيضاح المكنون؛ ج‎ )1١( 
.351294149 (00)م.اس. ص‎ 

(14) القاهرة 1919 ج ك2 ”*. 

(18) السخاوي. الشوء اللامع. جج": 
أ 0#" 16: 1( 5اها الع :امن كحالة: معجم 
الإلفين, 1# 9٠‏ 03”, 

)7١(‏ في الوضع الحالي لنص ربالة ابن الصائخ في 
المخطوطات التي وصلتناء أي ناقصاً. وفي حال العثور 
على نص كامل أو استدراك الجزء النافص فإن رسالة 
ابن الصالغ نصبح أكثر شمولا مما أورده القلقشندي من 
«صبح الاعثى» على ما نظن ونتصور. 





اوذدا 


ليخ قزل نينا مانم 


فقاولا 


50000 
3ف هنا لان 





او د ل 
نص مدان محقفق 
ص وت كعات 
: سل ل المسناصسا 
َ ءو_- أذ سه مه لي 
مع شرج وتعليق 
سار 2 ل م ا - 07 ور 
بخن وق سعر 


رموز المخطوطات في التحقيق 


- قَوميّة - القاهرة) 
هه تخطوطة الخرّانَة التيموريّة (دار الكتب القَوميّة ‏ القاهر 
© تخطوطة السَيّد حسن حُسْني عَبْدٍ الوهاب ‏ تونس 


© خخْطوطة دار الكحّبٍ القوميّة - القاهرة . 
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آلْحَمدُ لله آلْذِي علُمْ بالقلم 

عل :| الإسان يال نكل 40 

قال الْلّهُ تَعَالَى : 

قرأ ريلك آالأكرم # الّذِي عَلّمْ بالقلم * عَلَْمْ انان 
الم يلم 20 

فاضاف تَعْلِيمْ آاْخطً إلى شه واكك جه على اف 

اسم بنونٍ وآلْفلَموَما يطو ونه*) فالفلمُ مار لام . 
نظام شرف عند الأئمة وآلملوك والأغلام , يلط بكتاب 


آلله وَسَنِتِه يبرن عن آلحلال وَآلْحرام, 3 ومافي ضمير 
الغالم ونيتهء فَهُو سَفِير الْمَمَالِكِ. والحاكم في الول 


سسللمامسشمس 
لكر سمه ستيه فوهى سن ابنش. . امسمشوكي المظسير 


لا 


كم الكاللتن وَمِفتَاحُ السَعَادَةَ ة وَآلازرَاقء وبه يحور 
لْكَاتِبُ قَصَبٌ َلسَبَاقِ ويحورٌ ِالْسَبِعَةَ الأثلام سبع 
الطاف رمف مِنَ آلتُيُوفٍ كَمَا نَبْتَ في الأخبار المافية 
د لْقَاصِي ختئ يُصِِرَ مِنْ الْفْفَة 
الف ارامسد 

وكم له من أينادٍ يلايد الْلْطيفِ 

رُوِيَ عَنْ مُجَاهِدٍ : في قول. آللّهِ َعَالَى : * يؤتي آلْحِكمَة 
مَنْ يَشَاءٌ ام 31 ألْسَطده) . وفي قوَلِه تَعَالى أو ناز مِنْ 
عِلْمٍ *"», أنه الخَط00 , 


لمر 5 


0 قَالَ لاست ١ك‏ 


وسَألَ سُلِمَانُ عله آلْمْلامْ عِفْريتاً عَنِ آلكلام. قال: 
ريح لا يُبقى . قال : فما قيدة . قال: لْكتَابَة0 0 , 

| وَصنْ شرف الخ أن لله تعَلَى م 
الا ع 0 


م 


ينبني لِلْكَاتِب أن يتعلُم لَه مْنْ يَحْنَاجّ إلى مُحَاطْبَتهِ في 
مُكائتهِ من آللّات فلم الْهِندِيّ وغَيرَ ذلك . ويُويدُ ذلك أن 
آلنبي صلى آلله عَلَيْهِ وسَلم أمر ريد د بْنَ ابت أنْ يتعلّمَ كتاب 
آليهُودٍ مِنَ سيان والعزاية فكان 0 الي صل 


سمه دم مه هم 


آللّهُ عَليْه وَسَلْمْ كنبْهُم وَيُجِيبْهُمْ عَنْهُ. 


1: 


الموازنة بين الخط واللفظ 


آلاضْلُ في ذلك أن الخط وَاللّفْظَ يتقَاسَمَانٍ فضِيلة لْبَيَانِ 
وَيَمْسَرِكَانٍ فِيهَامِنْ حَيْتُ ان الخط َال عَلَى آلألْفَاظِ 
وَالألَمَاطَ دَالَّة عَلَى الإفهام. . وَلاشْتِرَاكِ آللفظ وآلخطً في 
هذَه آلْمضيلَةِء وفع آلتَناسبُ بينْهِمًا ف كَثِيرٍ مِنْ أخوالهما 
لأنهُما يعَبَْانِ عَنٍ آلْمَعَانِي. إلا أنْ آللقْظَ بِمَعنى مُتَحَرّكِ 
وَالْخْط يمي , ساكن, وهو يمل فثل اتلك بايصاله ما 
تضمُنهُ إلى آلافهام . 

وَآلاقلامُ لْسِنهُ آلإفهام . 

ِل إن أوْلَ مَنْ وَضَمْ الكتَابَ وَالْكْبَ / آدَمْ علَيّْهِ آلسّلام 


- 


كنبا فضي طين وَطبَحَهُ وَدلِكَ قبل مَوْتَ لثما سن فَلَما أظل 
الأزض آلعَرْقَ أصابٌ كل قَوْم كتابهم. وَقِيل أخنوخ وَهُو 
إذريس» وَقِيلَ نَزْلَ عَلَى آدَمْ في إِحذى وَعِشْرِينَ صَحِيفَة5"©. 

قال ألشَيْحْ ألو آلْعبّاس 9" في كاب «لطائف 
الإشارات»2000: عَن أبي ذر لْغِفَارِيٌ . قال: سَألتُ لبن 
صَلَّى آللهُ عَلَئِهِ وسَلُمْ فقَلْتُ: : أي كناب أنَزْلَهُ عَلَى آدم. 
قَالَ: :ابات شجء إلى آخره. قُلْتُ: : كم حَرْفاً. قال: يِسْمُ 
وَعِشْرُونَ خرفا. قلت: َا وسُولَ آل عَدَدْتْ نَمَنيَُ وَعَشْرِينَ. 
فَعْضِبَ حتى أخمرت عيناف م قال : يَا أيا ذَر وََلْذِي نفسي 
بيده وَالَذِي بعتي بِالْحَق نيا ما أنزلَ آلله تَعالَى عَلَي آدم إلا 
َسْعَةٌ وَعِشْرِينَ خرفاً. فَقلْتَ : َا رَسُولَ الله فيهَا ألِفٌ ولام 
فقَالَ عَلَيْهِ آلسّلامُ: :لام لب حَرْفُ وَاجِدٌ نَل آلله على دم 
في صَحِيفَةٍ وَاجِذَةٍ وَمَعْهُ سَبعون املك مْنْ الف لام آلف 
فَقَذ كَفرَبما نز عَلَى آدَم» نَم يعد لام للف فأنا 
بَرِيِءٌ مِنْهُ وهو بَرِيِءٌ مني . . ومَنْ لا يؤْمِنُ بِالْحَرُوفٍ وم اسه 
وَِشْرُونَ لا بَخرَجَ من آلا أبَدَأء وآلْمُرَادِ به روف الْعريية 
فقط. إذ فد أجَابَ صَلَّى آله عليه وَسَلَمَ باذ بُرُوفٍ ا ب 
ت ث وآنْبْتَ مِنهَا لام لف وَلَيِسَ ذْلِكَ في غَيِرٍ حرُوفٍِ 
عر 


اه 


وَعَنْ ابْنُ عباس ل أولَ مَنْ و وْضَعَ الْعربية لاله رجال, 
مِنْ بولان. وبَوْلانٌ يله مِنْ طّ. زْلُوا مدِيئة آلانْبَارٍ. . وهم 
مرار بن مرة وأشِلم بن سَذْرَة وَعَامِرَ بن حَذَرَةٍ جِتَمعوا 
فوَضعُوا حُرُوفا مُقطعَة وموصُولَة ؛ م أقاُوها على آلسَرَيَايبُةِ. 
اما مَارٌ فوَضَعْ آلصُوْرٌ,ٍ ون أسلم ففَصَلْ وَوَصَل. وام عامرٌ 
رضم آلإ عام :كم لقِلّ هذا الْعِلمُ إلى مَكَة وَكثرَ في 
الئاس وَتَدَاولوه 19 

وَقِيلٍ ول مِنَ آخْترْعَهُ أل حُرُوفَهُ سِْهُ أشخاصٍ مِنْ 


طْسم كانوا رول عِنْدَ عَدْنَانَ ” بن أَدَدِ. وَكَانْتٌ امار جد 


ل 2 





وَعوْرْ وحطي َكلَمَنْ وُسَعْفُصِ وترقت فَوَصَعُوا آلكتابة عَلَى 
امنائية فلمًا وَجَدُوا في آلألْقَاظٍ خروفاً اك ف أَسْمَائِهم 


؟ه رام 


الحقوها بها وَسْمُوْهًا آلروادف. وَهِيَ آَل الْمَعْلئةُ وَآَلْخَاهٌ 
وَآلْذَالُ وَآلْظَاءٌ وَالْعَينُ وَأَلضَادٌ التمسيات عَلَى حسب ما 


دق من نّْ خرّوفٍ آلجَملٍ (104), 
قال صَاحِبُ الأبْحاث الْجَمِيلَةِ في شَرْح آلعقيلَة:*©: 


* خط شوقي افندي 


يفن 


وَآلْخَطُ ألْعَربِيُ د العردا حرو ا آسْتطتٍ 
الافلام الي هئ آلآنَه") 


قَالَ الإمَام عَلِي رَضِيَ آللَهُ عَنْهُ: الخطٌ آلْحَسَنُ يَزِيدٌ 
الْحَنْ وضوخاًاة"). 

َال بَْعْض آلْعُلْمَه : خط كَالرُوح في آلْجَسَدِ. َإذا كَانَ 
آ لإنسان حييما وما لا سِيّمَا حَسَنُ الْهِيْئْة يَكُونُ في 


لبون أغط. وأفْحمفي اوس . ييه الوب . فَكَذَّلِكَ إذا 
كان الخط فلي + هشت إِلَيْه ه آلارْوَاحٌ حَتّى إن آلإنْسَانَ لَيِقَروْهُ إن 


كَانَ فيه كلام رديةٌ. 


وعن نْ أمير آْمُوْمِنِينِ عَلِيّ بن أبي طالب كرمٌ آللَهُ وَجهَهُ أنه 
قال لرجل ارأه قَبِيحَ الخط: 


الا خلفة فلمك نتيا ورت شلك ليام 
وَآَعْدِلُ آَقَسَامَكَ وَقِيم الِفَكَ وَلامَكَ. 


نيد الرفة تفت أمرل الكيانة. 


ون 


“لل لتكلا" تجده 
ل25 لحر دك 
لك جنار 


نقش نبطي على قبر فهر. عثر عليه في أم الجمال (سوريا) يعود إلى سنة ١٠16م‏ 
ويقرا: ٠دنه‏ نفشو فهرو (هذا قبرفهر) بن شلي ربو جديمت (ابن شلي مربي 
جديمة) ملك تنوخ .٠‏ 


لاا يرظن *كالعرل ل وت 6555 لك ندضطفت 005 لاد 
0 7 2 1 م ا 
م 00 0 0 
2 2 1 موت 0 


كتابة عربية نبطية. منقوشة على شاهد قير الشاعر امرىء القيس أحد ملوك 
لخم تعود إلى سنة 7748م عثر عليها في النمارة (سوريا) وتقرا: (ذي نفس 
(قبر) مرالقيس بن عمرو ملك العرب كله ذو أسرالتاج / وملك الاسدين ونزرو 
(نزار) وملوكهم وعرب محجو عكدي وجار/ بزجي من جبح نُجْرن مدينة شمر 
وملك معدو ونزل بنيه / الشعوب ووكلهن فرسو فلم يبلغ ملك مبلفه / عكدي 
هلك سنة +75 يوم ؛ بكسلول بِلْسَّعْد ذو ولده.) 


/ لاك شري دزا صهو 9 لك جرم ر/ لون بج تند بيه كر بنتعدد و © تتتتري وس بج 


9 


0 


كتابة نقش حجر زبد (حوالي سنة ١1هم)‏ 


نقش عثر عليه في أم الجمال يعود إلى القرن السادس الميلادي وتقرا (النه غفراً 
لآليه / بن عُبيدة / كاتب/ العبيد / اعلى بني عمري / كتبه / عنه من / .» 


كتابة نقش حرّان (بين 015 و0174م) 


مقايلة الخطوط العربية القديمة بالخط النبطي المتآخر. 


رعن ولفتسون) 


عرلي قديم تقش زيد وحران تش الئارة 


نبعلي متأخر 
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0 1 2 ال ا ا ل و ل 6 ل 000 00 ل 0 


مقايلة الخطوط الصفوي والثمودي واللحياني بالخط السباي (عن لدسيارسكي) 


الترتيب العربى 
مودي لاني سبأي الكامل للدروف 





11 لم و8 ور كم 
د 3 مم 
0 [) )ا 
د م 1 89 و 
بر الج يج | ل رز الم 
با ب ل 7 71 |3228 «ابانا 


© جح سنس كان سن لحان نا 6 ناش عمدت 9 ممع كحاكن 9.4 6 6 


لصم انه ! ترم الهم ي كمد ر سوز ا لله نه 


المرر نو شاواى بيك قندت فاى حك ناه 
' ايحت ابر ويا اله فشرة وى نى حدم الك :1 
قالح لرعساة سخة ورب يمما فت قال ١‏ >3 

9 حو هه سمح نميا 

لسر ف نك) مره #عص ا عابي كد 8 ظقاو 
اسار سو عت | نوا كلعجت ك را للةال مدا شا اعهجدا عي 
| امجح بابر لومي عا لقنا اللوويت احر 
لذت وات ويباصلصم حت انر 1 

ل دسي 5 لشسمفة و لب إريا ب لق ؛ علوي 


ما ركو 
9 


صورة عن كتاب التنبي محمد (صلى الله عليه وسلم ) إلى المتذر بن ساوى أمير 
البحرين يدعوه إلى الإسلام (دار الآثار العراقية رقم .)٠٠١/4‏ 





١‏ لله الح الع دك اه 
لايك َ : 1 : سجع ف عم د ١‏ 7 6 2 
1 رك نتق جا 
1 عه ب الفا ع يي 2 : 
: 1 + 0 
ع اسان لين ُ اعم © ابزبراء 
00011 1 نأك 0010 سيا 
3 و بين م عدم 9 
2 8 كل ل جمسلصموة حّ ع( 0 
١ 21‏ 0-0-0 0 4 ا 
ا : ري 21 1 7 : 
نسي ا فلم ف رس ور 0 : - 
5 ضحة "!1 7 0 
ضر كه تحعرقر 1 3 
5 2 
ند حسلة ا ع الدب م ا 1 : 
1 اسع ممم 1 ميو 
وال ملاعمو ااه اسويع > 
ل 2 
مم قزر 
1 7 مسب س0 . 


صورة من كتاب النبي محمد (صلى انته عليه وسلم) إلى المقوقس يدعوه الى 
الاسلام (دار الآثار العراقية رقم 1 ١/؟9).‏ 


كتابة كوفية منقوشة على قبر ثابت بن يزيد 
في جفنة الابيض في كربلاء في العراق 
تعود إلى سنة 54 ه. 





كتابة التندوين على ورق بردى تعود إلى نهاية 
الأول الهجري. 


رلب 

حبر محر 
1 برنطةه 

الاسان مانمدأام 


دسهو ماباحر مطل 
اصامر رب ا 
سونال مرسية ادس 9 


5 5 
00 04 وم سد أس مدت باو جه 
يارج ع يح د ]يمه يم معمم م قرح وميه مد سرت 5 
عات [أجرمم: ااانه مه ين ]و هادا ماة هد و ]اف ككدحة عد 


ا 0 عار رك رررافقة 
تفمهويمواد د وء دوم« هالا لا لالارتءرلء وىد ي 


الحروف العربية في القرن الأول الهجري» 
مستخلصة من مجموعة من الاوراق 
البردية العربية. 


ول فكزي زا لبك لم ا 
وبلط ل اسيصيو و د كرعا < 4 
: ولهالسحه و 1 


3 ها ك لله و١‏ 
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صفحة من مصحف بالقلم الكوفي يرجع الى الرابع الهجري - ثار الاسلامية. متحف الكويت الوطني, 


5 اد 
صفحة من مصحف بقلم 


غ كتب في 


: 
ٍ 


لمتا 
متروبوك 


ان نيويورك 
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صفحة من مصحف بالقلم الكوفي يعود الى القرن الثالث الهجري 5 
مكتبة جامع نور عثمانية في اسطنبول. 


صفحة من مصخف بالقلم الكوفي النيسابوري. يعود الى القرن 
الثالث الهجري ‏ مكتبة المتحف البريطاني في لندن 


الا صوة يا ضليساة إنسمو 5 ين ) اعني ى ينه 
شابخ ى هه صيرةه ا نه._ لله ى ني 
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صفحة من مصحف بالقلم الكوفي المشرقي بيعود إلى القرن الخامس الهجري من مجموعة 
سمو الأمير صدر الدين غا خان في جنيف. 


2 





صفحتان من مصحف بخط علي الوراق (11ه) 


3 





- متحف ابراهيم بن الاغلب في القيروان. 
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1 01 








2/ 


الهجري - مكتبة 


في دبلن. 


صفحة من مصحف بالقلم الكوفي 
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بوري يعود الى القرن 
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صفحتان من مصحف بالقلم الكوفي المزهر كتبه ابو بكر احمد بن 
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عبد الله الفزنوى (0178 ه) - متحف طوبقبو سراي في اسطنبول. 


535 


يل آلصُولِيُ بَْض الْكُتَاب عن الخط متى ب" ال :أن 
يُوضفَ بِالْجودةٍ. فَقَالٌ: إذا أَعْنَدَلت ا وَطالتِ مُه 
وَلامُهُ وَآسْتَقَامَتَ و0 أوضاهيٍ صعْودَه حدورة وَتَفْتحَتَ 
عُيُونهُ لم َشتَبِه راؤة وول وَأشْرْق قِرَطاسَة وَأَظْلمتْ 
ْفاسُه وَل تَحْتَلِفْ 0 وَأَسْوْمٍ إلى ألْعْيونِ تصورة» 

ى القلوب تمر وَقُدَرَتْ فُصُولَة دجت أَصُولَهُ 
0 دَقَيِقَهُ وَجَليلهُ: وَتَسَاوْتَ أطالك وَآسْتَدَارَت هبنن 
وَصَغْرَتَ نَوَاجِده. وَآنْفْنَحْتَ مُحَاجِرف وخرج عَنَ نمط 
آلْوَرَاقِينَ وبَعَدَ عَنّْ تَصنِمٌ لمُحَوْرِينَ وخيل. إلنِك ا 
يَتَحَرّك وهو سَاكنٌ الاطنابٌ الالْفاتٌ وَاَلاهُدابٌ م 
فُصول, آلرّاء وري وَآلنُواجدٌ آلْبَاهُ وآلتاء. وَالْمَحَاجِرْ الْواوٌ 
وَالْعِيم وَألْمَاءٌ وَالْع وغااشة ذلِك5"), 


قَالْبَعْضَهُمْ :وكثِير يَرْعَمُونَ أن الْوزير با عَلِيّ بن مُقلَة هو 
ول مَنْ آبَقَدَعَ ذلِك. وَهُو عَلَط فَقَدُ وُجِدَ مِنَ آلْكنْبِ بخطّ 
لأذلِينَ ما قبل الاين ما لئس عَلَى صَورَةٍ آلْحُوي بل 
تير عَنهُ إلى بَعْضٍ هذه ؛ الاوضاع الْمسْتَقَرةٍ آلآن. كان كَانْ 
هُوْإِلَى لكوي قرب وَامْيلَ لبه مِنْ نَقَلهِ عَنه"©. 


8 





أسماء الآكلام 


50-6 0 0 
الطومار2"*0. وَالجليل*", 
1 لحك والرياسي او 
و 
و وَالْنجموع 
ول 00 |40" وال 7 روى) 
قم م 
والثا )2 ل" و اتيب 1ن 
ساف ع 0 ره 26 
ومسل "»» وغبار الجلية", 
وَالموامر انثالة كال والمحدت 2 ا" 
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وآالرقاغ0", والريجازهم 


قلما الطومار والثلث الجليل في مخطوطة 
كتاب «جامع محاسن كتابة الكتاب»- 


71 


اسم النبي محمد؟ة: والدسملة بشكل طفراء 
واسماء اهل الكهف مجموعة دائرياً جميعها 
بقلم الثلث. اسطنيول. 


قلم الثلث. كما خطه عبد الرحمن بن الصائغ من مصحف 
محفوظ حاليا في مكتبة شتستربتي في دبلن. 








آية الكرسي بقلم الثلث 
خطها الحاج كامل اجديك 
(941-1851١)-مجموعة‏ 
اسعد فؤاد طوغاي, اسطنبول. 








لوحة بقلم الثلث - 
متحف الخط في اسطنيول - 
تصوير د. فاروق سعد. 
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ابتكار زخرفي بحرف الواو , 
بقلم الثلث. في لوحة بخط 

حسن بن محهد (/ا١14),‏ 
تركيا. 





12 


30 عر 
ملك افك أي 


كا وإ و كر 


2 





قلح الثلث بخط كامل البايا ١741/(‏ ه) ليئان. 





3: 13 
3 
3 
1 
1 
1 
3 

م 3 





رسم بالخط بقلم الثلث على شكل طير بشرب من إناء. 






بخط بدوي (1504 ه) سوريا. 





رسم بالخط بقلم الثلث على شكل كمثري لعزيز الرفاعي ١549(‏ ه). 


يف 








صفحة من سورة 

الفاتحة من مصحف 
بقلم الثلث يعود الى 
القرن الثامن الهجري, 


متحف دمشق. 


ا ال 0 1 الس 
١ 1‏ ا و 0 10 
الت 2 
وَصََِمَا فَالبرْوَالِكَنِرومَاتَمسْنْوَرَقَةَالآِسَلها 
َم وِنِطا تالا ضِكلارظ كلاسن لافحجبن 


تررق اتن سبهاقيذت: 5-6 صاخ 
جنا نوصل لاد ا ولىا نئامك زرا رونا مس3 مهنا 


قطعة بقلمي الثلث والنسخ على قواعدهما التامة محمد صالح الشيخ علي الموصلي (5104اه) 
مذيلة باجازة الخطاط حامد الآمدى. 





فريك (جرمز 


آية من سورة (إقرأ) بقلم الثلث بخط السيد ابراهيم ‏ مصر . 





قطعة بقلم التلث بخط السلطان محمود خان العثماني اسطنيول. 


7*9 


ْ 9 أن نانس" 0 
9 ا ا 
0 011 


كات 


3 1 ظ‎ 1 5 © 1 0 ١ 

حك 111-1131 اندج ل" 
وآأنرأها اماق د 
ود 


00 جرنتك در © 1 
اهكني بقعو مدديةظة. | 





من مصحف بقلمي الثلث والريحان كتبه ياقوت المستعصمي ‏ مكتبة مشهد شرين في ايران. 


4 


سورة (الناس)بقلم المحقق في 
كمال الانصاري إلمتطبب 
(4“/ ه) القاهرة. 





مطلع سورة الروم من 
مصحف بقلم المحقق 
يعودالى القرن العاشر 
الهجري ‏ مكتبة 
شستربتي في دبلن. 





م 


سطور بقلم الريحاني من مصحف محفوظ في مكتبة مشهد شرين في ايران 





. 
01 
رده 
6 ا 
أ 0 


2 
0 
4 


١ 0170‏ : 2 
, 7 و 2م 
اي ا . َأ 3 





سطور بقلم الريحاني من مصحف 
كُْتبٍ للسلطان فرج بن برقوق 
محفوظ في مكتبة المتحف البريطاني. 


بده 2 
ف نوق 0-0 ا 
0 رك 


وَآلتَواقِيع4"0. وَآلنْسيث400, 
والمنغورة*4 والمقعرن 6 , 
وَالْتَوَاقِة طلى والأشمار») 
وَآلْلُونُوي». وَحَفِيفٌ 
آلعلّث40 وَقَلْمْ ألم ضاف 
ا أ لكك ل 
ش00 وق آلذُّهَب60©. 
28 اما همق ةلمم 


َه : اكريم عله 2 زوم 
ومعلق غ؛ ومحهفما 31 
5 8م 2 مه هاي و 
ومرسل90"© وَمبسوط06 
مه ان 2كزيمه سء اه م *رهوه 
ومقو602((5.ه وم و0102 
30 0 

6 وَمُعْمَاة(31) 

كه ٠‏ ومعما . 


م 


1 و. و 00 مخ ولو 2 


١ 2 0 4‏ ال 1 2 ا 


ا امك د... و ارب ١‏ و طقسا 1 
1 


لوقو تعبا 


2 
8 


ل روات كا 
١‏ ناكا خيس رونل امكدطا 


| وإاجلاتجري وناب راكنا 
ع 0 





41م 


بقلم النسخ من 
مصحف يخط 
حسن احمد القره 
حصاري بعود إلى 
سنةبالاوةاه 
محفوظ بمكتية 





ان كانتاوتاذة بابز : 271 4 
م 1 ل 
ا" هد حكاوازان نا ا 
وَتَطمَثناوهب 2 مها ا 
دس م 1 
ا 0 وآ مسبدودبو بوبم 82 
9 د مك بمضرلاام؟ 
ا نيلها إرضةذةالاشبمبوارة 
وار يي الها 
اند ةهزن انول اباي 


























ف 










النسخ بخط احمد | 





النيريزي (3؟١١‏ 0 9-0 م 2-0 26 و 0 1 
| سد نه ا تافيكت 
إدران. 3 وحمو ات 7 ا اي 





سورة الفاتحة بقلم النسخ بخط الشيخ حمد الله, يعود الى سنة ١447‏ متحف الأوقاف في اسطنيول. 
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0 ال 1 : 

20 ل 02 2 مدن 

+0" ع 7 7 
عند ار ل 9# 4 


كيلك 
: 0 / 
0 
0000 
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قلق . 


سسا 
سارل 
0 لاس ام الودا 2 هام ماله 
- 30 
ب الخد ناعم لصو 7 خب حا ع ون يمك 
3 


نا هلل سر رتكا لاوم ا 






.ماس ادحا قم د قوفل تخطوط مائو ىحصو ًِ 

0 ااا 2 

اي" و كيل الس سجلاقه , ص 
ل عات صوص ا الذي ٠‏ 
2 ولدى ١‏ مهديك اوسا لا حيدة 1 


“سك خط ء سا غم مذ 58 كك 


ن حب واه كا 0 3 0 








كه ل "ا كه *. ا لصسمم 1 
والنصفب وألثاث إنما ردوه إلى قَذْرِ 


تزكييه في الأضل, . وَذلكَ أن خط ل 


جنسين من هذه و امول أثسي 
ذكرناهاء ٠‏ هي له كالحاشيتين 


3 


حدما قَلم الطومار, 06 


مر 


كله: وكله اخز يسن غبار الحلية 


وَآلأمْلامُ تَأَحَدُ مِنْ الْمُسْتَقِيمةِ فَمَا 0 
كان فيه مِنَ الْخطوطٍ الْمُسْتَقِيمَةٍ ما 
يُوَاذِي الخطوطٍ المتديرة سيم 

م النضفف. فإِنْ كان فيه م يَُازِي 
مِنَ الخطوط الْمُسْتْقِيمة آلثْت 

سم الكلث: وَإِن كسان آلتلمَينٍ 

عن القن وَعَلَى هذا ترك 

0 


7ب 7 يت 
صفحتان من مخطوطة رسالة 
ابن الصائغ في دار الكتب 
القومية في القاهرة. 


الم 


وَيْقَالٍ 0 0 الخ 
السام وَعْنا المخال050 
وإسحقٌ بن خماد) وكانا 
يُحَطَانٍ آلْجَلِيل وَكِانْهُ 
الطوناز أو ريا و ركان 
الفاح (015) 3 حُلنَاء بن 


#« د داهس#”, 


لْعَباسٍ 3 وإسحقٌ بن حَمَادِ 
في خلافة الممدوز 01 
وَالْمَهْدِي9". 2 1 
إبسراهيم اللجزي00 غن 


وأخترع ِل فلم فت بن 


سماه قلم الثلنين . وَكان أخطً 
هل زمانه به 00 أختَرّع منه 
لعا شناة ال ألملْت250, 


48م 


ف 


بعض الحروف المفردة بقلم التوقيع 


الذي اخترعه بوسف 


- 


اخوابراقيم السجزي واعجب به الفضل بن سهل. 
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35 يا - عه 

قال صاحب الابحاث: 
د يُوسْفُ ايو إرَاهِيم 
السجزي القلم الجليل عن 
ب منه فأعجَبت ذا لاسن 
آلفُضل بن سهل وزير 
آلْمَأمُونِ«*”» وَأمَرَ أنْ تحرر 


6 #”# مور 


الكتب السلْطانة به وَسَمَاء 
قل آلرّياسي . قَالَ بَعْضَهُمْ: 
واه لم آَلتَوْقَيعاتِ 29590 
لسن كذلك, فَإنَّ فلم 
الرياسي ب يفيل إلى آلْمُحَمَقِ . 
والشخ, ويس فيه لشاف 
ولا أنحطاط وَهُوْ مروس 
جَمِيعُه فلم التوْقِيمَاتِ يَمِيلُ 
إلى التقويز فَهُو مُباينٌ لَهُ 
. قَال آلنحَاسُ ثم أذ 
عَنْ إبراهيمٍ النَجِرِيّ 
الأول (*") لين وَآلتلْتُ 


وأخترع منيما كلم مَنمأة قلَمَ 
النضصّف. وَكَلمِنا ا من 


1١ 


1١4م‎ 


5 


0 و 


تفلدأ مُتَصِلَ لْحْرُوفٍ - 
في حَروفِه 4 شَيْءَ ؛ ينفْصِلُ عْمَاة 
فلم العملا َ وَقَلَما ممه 
عُبارَ آلْجِلَيَة. وَقَلما سَمَاهُ َم 
لفرت اسه اليا فين 
آلْحَوائْجئٌ0*" وَكانَ وَجَهُ 
الم 005 مُمََرّما فى 
الخد 80 

نم انتهت جنوه الخط 


نتم هم سه 


وتحريره على رأسٍ اللثمائة 


انه" وَوَلّدَا طريقَةٌ آخْتَرَعَاهًا 


لوار مقا لك اردان 


حل 
صفحتان من مخطوطة «رسالة 
في علم الخط والقلم» لابن مقلة 
(دار الكتب القومية في القاهرة). 


ا لاك 


نام الاساءوء عي ورج 


ر# م لماجا وخير ه 


الى لع 


فت رفظم عي لوي ل وإلسمريها ول وو 
عي ٠‏ خوتي وططر صو مار س عتر سم بك 
رتمارتطا ا ب سن حشر سام 5 
و .. سير فى زر دمن الابلاير سام 
مالشاع العحفا “تال لس وم سير يد ولاق 
مر 
امه تنك 
نامع اس حورو لالط ,سمت 
و2 لنل حرم ؤسمنار؟ إنا لفق صا د غوب 
تناد اماسرحواتت ا رصت 
زد كي ناجول 


.عله هماسا .مستي ؤهرأنكون لاص ل 


2 اشركزر سس أسله لوج روإلتاد عل و1 


علريص بي سلان ا الام وهلا ب 





م 


#اران سم م 


عام 


عد سمس 


بي جك 
: انع الانار لأسا مرحيو لمعه عقزها عت 


"يله نما ويف عا لم زهت فرع 00 


سس قان وزع ساماد نكا 


ثانا نس لبا يحكبلى وماع سم _ 


1 5 
بق أكراذ 
را لل 

حورا راو اما جمس اسان شمهم .امه 
.6 0 سيم عي رط ب العف و حمفن و تسر و اسلا 
واي سم م وبحم ا سد م شار لل الال ور 
عه , 3 1 يدا 

بس اي مر يش وي 2ن اللمخى وان خش يرل سهاو 

الطيع سيو وو إل ملرء د أسر وساب عو" 
تو قرحي ويسار ذم لالمين. ‏ افى.-! 
وسشتكفرهيد جلمم نين لاحو وتسااعو 

1 


سدالنلا رت وي شاوه 
0 


و'ميا مبى بعت وحف درط عمست 
ووه الات د كور ممص ظ اوعس . 
ا وذ | لزي لشي ف لأس هاء .أرسامرضه 
حيو الالو امسج هللات 2 
سارغ وهنا شك اط يسبوي- 
تأعتلاناً اكور صاخلاب الجر 
ومنلاب ويعان. وض. فناجين د كام نص 
تكوزستة 'لذود 598 + أعلمة دارع عله 
وأا نومص ا نك سه المبيد ورععة 
ليست |اوأما لسر يماد أدكودالتؤف'ل” 
الس" 2 أبن للان' لط واحير ما اذب 
'الشى' الأسرميه ل بسنا ' رطاف ك١‏ وكات مقر 
مكو اونى ركنا الأس بن 0 
5 000 ينب بلس رع يأمى مفشمد 
م شين اللاي بشن كلد داري لصحا ذدامى نانم مالغ 


ب فرصم 





بالتشلخ وَآلْوَزِيرٌ أبو عَلِي 
بالذرج. وَكان آلْكَمالُ في 
هذه آلصّناعة : للُوزِيرٍ ل 
أخترّغ وَهْنْدّسٌَ آلْحرُوفَ 
وأجَاد - سس : 

قَوَاعِدَمَا وَمِنه ألَشْرَ خط في 
مُشارِقٍ الأزض وَمََارِبها "١‏ 
ونوفي أبُو عَلِي , ِنُ مَُلَةَ رَحَمِهُ 
الله سئة ة ثُمان وَعِْسْرِينَ 
وَنْلِمِائَةِ. وَقَدُ وَزْرَ لِتَلانَةِ من 
الحُلَفَاٍ رَهُْ الْمقَددُهم 
وَالْقَامة0م وَآلرَاضِي 09 , 

وكانَ لَهُ بسنا سك -- 
فيه نحل فجمل له 

ريسم وَكانث فرح فيه 
طبور الى لا تمرح في 


سش را ا 
صفحتان من مخطوطة ابن مقلة, 
مس 


لك 


15 


حل 


1١ 


آلشُجَرِ كَالْهَرَارٍ آله لقمارِيٌ 
وَآلْببَعٍْ وَالبلابل وَكَانَ فيه من 
ألغِرْلانٍ والمعتا وَحْمرٍ 

ألْوْخش كثير. وَبْشرَ ر بطائير 
بري قم عَلَىٍ طائر بَحْرِيٌ 
ويفا والرنا تأغطىٍ من بَشْرَُ 
بذْلِك مائة دِينار. 8 أعتَقِلٌ 
ون آلمَكارة. وكان َتَصَدَّقٌُ 
بخطه .واخد خط بالف لف 


دينار 

وَفْطِعْتْ يَذَهُ فكان في الْسَبسٍ 
لسنقي آَلْمَاءَ بِيدِهِ ٠‏ اليشرى” وفيه : 
وَعَطِش فلم يَجِذْ ماءً فال وُشْرِبٌ 
بوْلَهُ وَمَاتَ في آلسَجن. فدِنَ في 
اخلط ثم خيل فَدَفِنْ في 
ذارة. م احبييع ‏ فدَفِنٍ في مكانٍ 
حر وَآلْعْجَبُ اله تلد اليرزانة 
لات دَفعاتِ. وَسَافْرَ في عَمْرِهِ ثلاث 
سَفْرَات وَدْفنَ بَعَدَمَوتِه ثلاث 
مَراتِ . قَالّ بَعْضهُُ 04 : 
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سملة ول والاضيه باب خسو ردنا 0 
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أدكود هاس نسب تمصع نكا ه سَبْقَ آلدّمْعٌ في الْمَسِيرٍ المطايا 
ونا وشرين !تا الال دادو كلحب ةسه جم م # ا م 25 م ممم 

م ' 3 مسد رالملوسحنا, يمون يي سمي إد نوق شين احب. عني بقلهة 
عله اد ؤس تمص ولا غلط سن تق لإنات” 
بحسم ود كن اشوا حيمس افج لق 
, اسلا لالم التار زحرسان نا" ا زر 
إحم- لكات به وكأ سجرودرهم مد عب مف 
00 وات ايبرع :نا انيب ]فجي اين اب وحم وات ب#لعاه 
0 9 نت واجاد السطور في صفحة الخد. 


لالس م مين لظ كينيع وم رهد . 
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بكاد -فرعه 000 راغا حر د .عه .. 1 
'دكان الشكررنا لح اخ ءه روسك 
الوذ دامس اعون افك بانيه 


ودكم 0 ع نستت عن ا 57 


بو 


مقه وف «اجصتدر . حوة نغ لعل 
١‏ 1 





ع وف عرب بارت 
-- -3 وول مو 
٠.‏ 
الجر لات 2 0 
متيف دا جا ييه 


لو سيان نطق :دس عوصمر د حبر نش 





الالو كليم 





5 بعي_لمير .در .0 ساو حرو 8 
:دام واظك' نصامازتعايزا حنائنة رخن 2 
1 اه جما“ الومل ا 
لمانا 1 ننه دوم دمي الصمل وأونا تحرو 
7 رداك لياو الصاحية «ضال لل 
ا ون التسر اعلي رانم وجيف 00 
م 25 “حضني ء رين في - هك 
بلك اليو حكمانا اناي الامد انا مويل 
3 100 : حاصو ل كه 
او 7 ع 
در د / 2 
دمع 1 3 59006 1 2 - - 
0 سم ٠.‏ بير مرء 30 ا 0 ١‏ 


- 8 

مر ا م 2 يي 26 
٠‏ “نه لضام 0 3 َّ 

ا ل 0-0 ا 2 و2 هه َ 2006 
عار د ميدي عم اس ني إلا 3 لاسا 

ا 3 يك 

-_- 4 سعن ماك 87 ١‏ 

ش 'الؤبرصنا 1 


بالواض عته كر خط فاسان 26 سس م سل عم 2 0200 (© 
حصن مر بها ألمب الحكات لاملا حسه. وصَزْي لي كيك والروع يما 


وين م حك لانم مامه وقالار جزم لماش 














عرجه سور ' ادعوم ةشر دي ب ...الوسر 
سن اهو ميا اعيق رمو انا مسر هب كتابة بقلم الثلث في الصفحة الاخيرة من رسالة للجاحظ 
مس و تددس وهو لو دصو م خطها ابن البواب ‏ متحف الاوقاف في اسطنيول. 





لمك زريين» علو تناه 





موف نت زناف تتمة وفاتحة صفحات مخطوطة رسالة ابن مقلة في الخط. 


زد م.س 


5 


بسملة بقلم الثلث بخط ابن البواب 
فى رسالة من رسائل الجاحظ - 
المجمع العلمى العراق في بفداد. 





ٍ يد عن أبن مُفْلةَ مُحَمدُ بن 
الشّمْسُماني”) ومُحَمَّدُ بن 
مره وعنهما أخذ آلاسْنَادُ علي 
بن هلال المغْرُْوفٌ بابن 
الف رفت ادي أكل 


5 


الأفلام 9 الب اينع 3 
مُقَلةِ1ظ03), 


ل ا ل 
هلال سنة ثلاث عشرة وأربعمائة. 
ورثاة بعْضهم : 


وقضتٌ نصحة 5 اناه 


فلذاك سودت لَذَه وي وجوهها 
اننا عليلك وفعت لم0 8) 


5 





صفحتان من مصحف خطه ابن البواب يقلم الثلث 
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محفوظ في مكتبة شستربتي في دبلن. 


وم أذ عَنْه مُحَمَدُ بن 
عَمْدالمَلِك5» وَعَنْ محمد بن 
عَبْدالْمَلِكَ الشيحة اليرت 
آلْكَاتيَهُ الملفسة إبشهَدَة آبنَة 
لاير1 0 وَعَنْهَا إحَدَ مين آلذِينٍ 
يَاقُوتَ اوري 60 وَعَنَهُ أخد 
الول المكمر وعد أخيد 
الفقيف 05 ولح عن لتقف ول 
عِمَادُ آلدين وَوُلَدُهُ نور الديند؟) 
وَكانَ عِمَادُ الذينٍ في زَمَانِه كابن 
البواب رُوِىَ بَعْضْهُم في الْمَنام 
فقيل لَهُ ما فغل الله بك قال َانقْتٌ 
في كتابَة سم لله آلرَحَمْنُ آلرّحَيم 
عفر ر لي بذك قبل لَمَا كانت 
الكتابة شَرِيفَة ة كان سن لط فيها 
يا 0 
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توقيع وتاريخ بخط منسوب الى ياقوت المستعصمي. 
مذيلة يه خاتمة ديوان الحادرة. 


سورة العلق. عنوان السورة بالقلم الكوفي والآيات بالقلم المحقق في مصحف بخط ياقوت المستعصمي محفوظ في 
مكتية شستريتي في دبلن. 

























و درك وي 1 وس ار _ . وم 
هه و حمه وم يي 7 ا 
# 


اربج وحمل لنت 












2 خا 


اكير ع 










0 0 
0 1 
مهيا 00 ظ 
5-2 لال 2 ا دا 7 
كوهد يط كدر رجز راكنا 


0 9 0 


1 6 0 0 كلما لوجر لصبو وهار 





صفحة من مصحف بقلم النسخ خطه باقوت المستعصمي  .‏ متحف طويقيو في اسطنيول. 


الصفحة الأخيرة من مصحف بخط ياقوت ١‏ 


تاعصدمي مكتتوب نَة 


النسخ ‏ متحف 
م ع 





الاوقاف في اسطنيول. 


ا 
4ب 242 


+ 
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5 
١ 


نوأ 


ع7 
053 
0 
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الخطاط ياقوت المستعصمي 
بخط بقلمه داخل مئذنة مسجد 
التجااليها واختبا بهاإبان 
احتلال المغول مدينة بغداد 
تفصيل منمنمة ايرانية. 


باب في اقلم 


َيْرُ الافلام. مَا آسْتَكملَ نَفْجَهُ في جِرْمِهء اه 
في شرو وَقْطِعْ بَعْدَ آلْقَاء زرف وَعُلي خسم وَتْقَلُ 


قال عَلِيُ بْنْ إبراهيم يري ه' :٠‏ إِنَّ آلْقلم الم ف 
1 لْخَط ا َأخلَى» والمتنوق فرق وام "لي 
وَآلْمُوسْط بْنَهُما يَجُمَمُ أحسَنَ حَالِهُمًا. وْمَا كان في رَأسِهِ 
طول فهز يَعِين اليد الحفيفة غان سوغة الكحانةء وما قصرٌ 
فَعْلَى ضِدّ ذلك0؛ 0 


راس نطول اث ريط مقرو 
وحم لنب 0 0 





أقسام القلم وتسمياتها. 


,وى رد ير م #6 م ٠‏ ل 6 200 وخا لاله دح اج عه مال 5 
واحسن الآقلام أن لا يتجاوز الشبر باكشر مِن 
جلْفتهل50 0 . وإذا كانَ آلْقلَم مُستويا ريه مِنْ جهة قبت ٠‏ ون 
كَانَ مُلتَوياً فبَرْيهُ مِنْ أسفَلهِ. وَيْشَُ مِنْ جهَة آلْعَيْنِ آلتي 1١:‏ 


و مكبو 


تَلاصِئٌ َلْعقَدَ وَيُجَعْلُ لْشَلعان سواءً وَيُدَاريَ لغلا باشل 

آلسّكِينُ مِنْ جانب آلْوَاجِدٍ لاكثر مِنَ آلآخر بل يُساوَي بينهما. 1 
وَُبّما يَركَبُ أخد السنيّن عَلَى الآخر قلا يمن إصلاحة الآ بعد 

تغطيل آلْبرَيَ وَتَجَدِيدِه. وتكون لق بِمِقْدَارِ دوْرِ القلم في 1 
آلرّقة وَآلْغِلَظِ . هذًا أَحَسَنٌ مَا ضبط به مِقَدَارُ الْجَلفَة. 


انواع مختلفة من الأقلام مجموعة أ. درمان تركيا. 






اقلام مبرية 





فاعدد أقلام. من البورسلان الصينى 
من الاقلام المعروضة فى 71 متحف الخط في ا سطنيول عليها كتاية عريبة يقلم الذ لنس>ةه 
(تصويرد. سعد) 





مقلمة ودواة من النحاس للجيب والطاولة. 





صندوق لحفظ الافلام ‏ متحف طوبقبو سراي في اسطنيول. 





انواع مختلفة من المقلمات. متحف طويقبو سراي 
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وَالْبَرَي0؛ 00 59 ل عَلَى أَرْبَعَة معان: فنح وَخيق 
وَنَحْتِ وَقَطُ . 

آنا الْفنَحُ فيَكُونٌ في آلْقَلب اعد ب أكثر د تَفُعيراً وفي 

الخو ائل وني التنتدن تيلا 

وَأمّا آلئْحتٌ فَنْوْعَانِ: نَحْتٌ حواشِيه وَنْحْتٌ بَطنه. 

أمنا نكنت خوامية فيفت أن يَكُونَ مُتساوياً مِنْ جِهَةٍ 
اين تمأ زا تشب[ عل إشدى الجيتن يضيت بك 
وَنَكُونَ شَحْمَةُ آلْقلم, في بطنه مُسَاوِيا ون رن آلسّق مُتَوسّطأ 
ِجَلْفَة آلْقَلّم. دَق أو غُلْظده 0 

8 1" 
بِمِقَدَارٍ 0200 بن ناد ترا مرئط جيف 


وَبَْضْهُمْ يَشْنُ اقلم من َه وَبْعْضْهُمْ يشْقهُ مِنْ طبه وفي 
آلْحَالِينِ إواترقط الشى يكون ترود 


وأو 2 علا ره مَعَاا وري رَكت روط © 


من مخطوطة حسن حسني عبد الوهاب في تونس 









© 'النهاوااله + الملط اال 


ع تالنشفلد نيغلاب 1 








:بطب ايأو ارطو. الل لس لهم حملاء 


المايدي عش وال مل ل الأولام 0 
سال اصتيكم لطت وار ج:. وام ض ,هم 
نموا كاد مهرم ونه م نا وسيم 


3 





لم جى سسا ويلع ماعخات صر 


سسب ان نم لديم 


البسعال ميا > لمر مله 
57 5 ' رضبعابى . أن هس وسفها 
جاحرة سهاناكت اليم كوا 2-6 


٠‏ له حم أن لاك مسأولات اماسي خم 





ف مسطهاء انا ل هريغا بزويف ماقا 





.ولو مف * المع أطي ومن ومطاخم 
لالد رك الام زم رصت لحا وخول الله 
مونسء وجو لققالاب و' لل مالو 
ولام السو وهار البولة ارش 
وسيه سر نيا روا النطَةٍ زمْدضاربيتك 


صفحتان من مخطوطة كتاب ابن الصائغ في دار الكتب القومية في القاهرة 


ونع عد النارر . وك نمه. ونفؤقن هلد ” 


على برهي لبررى !ذا لفطءاليزى كور لكا بل - 


اصع ف احلا ء. والمسثويافري و اصوى :الم شيها 
نيما ع اهدحا لبجاء دناكارم واي علوك السو 


عبن احرف تؤبرقة الكان. .«ومَاشَر 
سرصية د إذ و مسي را رلاحار رالنزاخكخر 


مطل :هم واذاكان' لسر موا قمر م جيبة 
رقيه ه واركا زر سلونا بريه من اسيله. موشويرهة 


لسر لزنلاسل! لعشد معتل لملمرسو؛ وبدارق 


بريه نلا شاع لمر الحات الواصد اكزسر] لاحر 
وبجاري نما ورا يرك اح لين هارا لاحر 


بو 


صفحتان من مخطوطة كتاب ابن الصائغ ف 


القاهرة. 








...ملاب اضلامه ١‏ لابو فعا لا لبري وعدبل»كان 


اانه سند يدارم لّكرء زالنة والقلط هذا 
احسرنا سمط م مواداطليوء' د ريشي ل نارة 
مان سو وعك وفلة مانا لع يكو 
فى ١س‏ نصا كك كرتمييرا رازج اقل. وليك 
جممار ما ع ا فوارب جزاط وعنبطية 
خسونا ع حوا شي تب انكو ن متساو يا بحة 
١‏ علدين ماه و لاف علدا نلو ع فعض 
لخ 4 وأكرن كيه لضم لاله مناوكا 
ادكو اللو ونيا حليةا لنل؛ة وغل 
وا لشو جشرباءشار ال فلام *ان»ازهل فبنواكز 


في الخزانة التيمورية في دار الكتب القومية في 


٠ 


يف 


"١ 





- فده عن” و 2 م 24 لل 5 
وَصِفَة آلْبَرَي : أن تَبْنَدِيَ ببِزُولِكَ آلسَكين عَلَى آسْتِوَاءٍ. 


لس ا جُلَقَةٍ القلم : أعقذ 
أصَابِعَكَ آلار, م كفبِضَةٍ القوس متمكنا تمكنا. وَضْعْ إَهَامُكَ مِنْ 
فوْقٍ على السْكْينٍ . نَم َيل آلْقَم إلى مالي َس القلم . 

وَصُورَةُ الْجُلفَةٍ عَلَى أنْحَاءٍ مبّهها: أن ترجف جانِيْ 
بَرِيك وَتسْمنَ وَسَطَهَا شَيْئاً يُسيرأ. وَمنْهَا ما يُسْسَاصَل 
شَحْمَتهُ وَِنهَا ما تَرِْفُ جَاتِيّ وَسْطِهِ بِحَيْتُ لا تيل يَدُكَ 

يمينا ولا شِمَالاً حَتى نَكُونَ الِْشْرة وَآلشْحْمَة أسوائ» رذ 
مَكَانُ آلْقَط عرض مِنْ وَسَطِهَاء وَأَحْسَنهر أنْ تُرَهف جني 
وسطه إزهَافاً يسيراً. يفون مقن آلْقطْ أعرَض مِنْ وَسَطِهٍ 
يحكسيت لا يُذْرِك إل عَنْ عُسْرٍ إذراكاً حَيا. 5 اعد 
مُتوْسّطة في جَمِيعٍ آلْحَالاتِ. 





1١6١. 





9 ل ل ع له و عو د > عدن هن 
2 





وَآلْقَطّ:* ''افيه اله )2 وَالْمُسْتَويي: 0 
:"00 وَالْمُضَوْبُ0". وَأَجَوْدُهَا الْمُحَرْقةُ المُْمْدِله 
التخريف. وَمِنْهُمْ مَنْ لني إلى تذوير الْقَطَةٍ وَيَمْدَحُهَا 
وَيَرْعْبُ فِيها. وَأَعْنِيَ ِالْمَدَورَة أن لا يَظهرَ لها تحْرِيفٌ. وَلْيْكنْ 
وَضَعُ يَدِكَ لِلسَكينٍ لِهذه القطة على آسْبَواءٍ لا تميل يَدُكَ بها 
نميا ول عمال وتكُونُ يدل مَئِلهُ مِنْ غير مئل, ني تخريفاً 
ا ا 

لجيه . وَآلْقَائِم أن تَكُونَ آسْتواء آلِْشرَةٍ وَآلشمَة معاً. 
َآلْمُضوْبُ جائئة إلى الشخمة اذ إلى الفشرة عبر 


ىا 


وركدلم 
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: مد لوك ناي حل سس جه الى : 
تنوه مقط . 
: > 10 
0 هاف يلوتست 
00 إن حا سد ريوص 
ا ب 


1 0 سداد مو 2 وه 
اكالم لحمب الليطة | . 
27 م - لعفم 4 


4 وو 2ل ١‏ 


- ل مسجار 0 





والثلث بخط احمد قره حصاري ‏ متحف طوبقبوسراي في اسطنبول 


1١1 


اللا 


2 هم القلم 


قَالَ ليخ ٠‏ عماد آلدينِ الْعَِيفٌ: تَكُونُ آلاصَابعُ لات 
آلْوِسطى وَالناة وَالإبهَامٍ مَُسَاوِية مَبْسُوطة غيْرَ مُفيُوضَة عِنْدَ 
ول لْفَحَةَ ة وأبعد مَا يَكُونٌ من 0 آلْمِدَادٍ د ختى تمن 
لانت مِن إذارة آلْقَلّم ولا نتكىء عَلَى محلى العلم الانَكَاءً 
آلشّدِيدَ ولا تْمْسِكهُ الإمْسَاك لم01 


ولَغْرَ فيه بَعْضْهُمْ : 
ب 1 5 - 0 8 مة# م" م 
وذي عفافٍ راكم ساجد اخي صلاح دمعه جاري 


1١1 


0 الي 0 0 طاعغة : الي 
ل ل ل 


رُوِيٍ أن آلنِي صَلّى آللهُ عَلِيْهِ وَسَلُمَ قال لِكاتيهِ: #اضع 3 
آلْقلَمّ عِنْدَ أذنِكَ لِيَكُونَ أذْكَرَ لَك . 


1١ 


الكاتب. صورة 


د 
1 
23 
3 
1 
: 


طنية 


في باريس. 





معلم الخط. 

صورة لتمثال بالحجم الطبيعي 
في متحف الخط في اسطنيول 
تصوير د. فاروق سعد 





معلم الخط وتلميزاد. 

تماثيل بالاحجام الطبيعية في 
متحف الخط في اسطنيول. 
تصودر د. سعد. 





اير سي 


كما كتيها السيد ابراهيح في كراسته (فن الخط العربي) 


5 


1١14 


٠‏ لأف 
سن خط عضب 
مُسْتَقَيمٍ عر 
مَاثئل إلنئ 
استافناء ولا 
آنكباتب (فحلفق) 
كو ركه 
صَدْرِه وَعَجَرِْهِ 
مُتَسَاوييَيْنَ. قال 








الألف ‏ عن كتاب المحكم لأبي عمر الداني. 


1 
0 ش) 


مدل 


© > وجوج 


5 


7 


لقم 


الام كما 
215 


وفسعشسه 


الألف بِالْمُسَاوَاةد2039, 


انواع التاء في قطعة بقلم الثلث. 
خطها عبد القادر توفيق 











1١ 





١‏ سسسست لمر برص وَآَلنَاءُ وَالنَاءُ 


غلم لكزرف 
ممتايكك ل 


مِنْ يمنةٍ 


إلى يسرَة فيال 
آلْقَلمُ فيها إلى 


ا 


نموذج الحروف المفردة لالفباء خط التعليق ؛ كتبها الخطاط 











1» 





اليم شَكُلٌ 
كيم اخطن 
َكب ونضفب 
دأئرة وَفُطْرُّها 


ا 


غن المتكبٌ 
بالشطح. كن 
الو خبط 
ا ا 
إلى يمنة 
قليل<* ١"‏ وآعيًا 

صحتهًا أن خط 
عن يمينها 
وَشمَاها خط 
لا يزيد 
ادف فل 


5. (5605ل) 


الآخر 








دعاء بتكرر فيه حرف الحاء بقلم الثلث لفنان تركي 


15 


15 


آلدَالُ سكل 
0 مِنْ حَطِين 
مكب مكب ومُسْطح, 
َتجْمُوعَهَا مُسَاو 
لالت دم 
060 
إنها مِنْ ثلانة 
خطوط: مُنَكَبٍ 
م 


عه م 


الى عاق 
رَصِحتَهَا أنْ 


م د ص 
د 2 وو 


د رو 3 


رموم سلسلة حرف الدال بخط الثلث 





١4 





الراء في قطعة بقلم الثلث كتبها مكاوي سنة 11/1 اط. 


اح 





السين: 
شكل مُركبٌ مِنْ 


ا السين والشين في قطعة بقلم الثلث. 
لماع © للخطاط والموسيقار الحاج 
حسن رضا سنة 1١7117‏ ه. 





ألف. وَلاعْتَارٌ 
: صحّتها أن عطَّ 
بأعْلامًا وَأسْمَلِها 
ينان فلا 


م 





)*5( 34 
1 - 


عن الاخم 





راعش ار هسام 
يلاس 1 كو 
ل 
تمرين على كتابة حرف السين بخط شوقي افندي. م 0 ب 








5-0 رو ل ور 110 ان 
ل لي 5 بمو 9 و 


١ 


"7 


1 


الصَّادُ شَكَلٌ 
مُرَكْبّ مِنْ فَلانَةٍ 
0 
وموس 19). 
ومساخة راس 
الصّاد فٍٍ الطول. 
متي آلف 
حظة رجا 
فَوْسِهَاء إِنْ كان 
2 
ألفان 2552 , 
َآعْتبَارَ صِحُبِهَا 
أن يَكُونَ رايا 
كَرَاءِ مُعلَقَاه*5) 
وَرَاءِ مبسوطة 


وَقيل كبَّاء. 





52 


ا 





الصاد والظاء في قطعة بقلم 
الثلث كتبها بالتعاكس 
محمد عزنت الكركولى. 





درن 





سن 


584 


يد 
خطوط : مقو ء 
ل 


وَمسطح ا" 
وهو صَادٌ 1 
لط خَطَانِ من 
حَوَها كالجيم . 
وَراسُهَا ل 
الف خط 
آلْفَهءً شكل 
مُرَكَبُ من أربعة 
خطوط م 
وَمُسْتلقٍ . وَمُنتصِبٍء 
0 00 
ع 
وَرَاسَُهَا كالدّال 
لقَلْريَةهة؟©2, 
بل وضع الخط 
ألثالث. 
وَمِسَاحَة ضوه 
نقصة بمقدَارٍ 
آلف 1 0 





0 


َ( 
اء 





2 يهن عا 


العين في آبة بقلم الثلث. خطها حداد سنة 71006 اه. 


»,ك1 









العبن فى قطعة لعبد القادر بقلم الثلث الجلي 





ركب من أزبعة 
خطوط 
كالفاء<؟١)‏ إلا 
انار لص الاي 
العنق 


كالنون”؟"2. 






الكاف فى لوحة بخط الحاج زابد. 


الكاف شكا 
مركب :من ثلانة 





ك1 





اللام المكررة والهاء المخطوفه بقلم الثلتُ 
في جامع ايا صوفيا في اسطنيول. 





1 


أوها إلى اخرها 


روي ام 


55 


0 


5( 
0 0 6ت 


م- 





الميم المتكررة المعكوسة مقابلة في كتابة محمد 
بخط محمد حافظ الكرمانى سنة هلال/اام. 





تكرار لحرف الئون مع تكرار كان (بن) بتوسطها 
اسه الئبي محمد واسشاء والدد واجدادد بقلد التلث. 





لكر 





-2 علدةّهم 


آلنون مُركبٌ 
مِنْ خط مقوسٍ 
نصفب دائرة 


ِسَة مُقَدَّرَةٍ في 
آلْفكر 2114 

ومِساحَتّهَا كألِفٍ 
إن كتاتعت 
مر سلة فالفيون. 
وَِذَا وَصَلْتَ بها 
منْلْهَا ضَارْتْ 


, 2١440 دائر‎ 


آهاءُ شكل 
ا 
خطوط منكب 
ومنشسطح ‏ 
وَمُسْتَلْوَ ل149), 
اه 
نِضْفٌ آلف خخطه 
0 | 5 5 
1 ال 0 
الفب. والمستلتي 
000 
ويحرج | َ لمستلقي 
وإِذا رَبُعْتها 
ألزاويتين 
العاليتين 
وَالشافت40010, 











لد فى فى جامعاولو 
ف تلت . 
حرف الواو بقلدا نشو 


في بورصة ‏ تركبا. 


لواو مُركبة 
منْ ثلاثة خطوط 
كالفاء وَتفُويسَهَا 
كالراء وهي رب 





5 ؟ )١٠8‏ 
ص ٠.‏ 
دائرة 





اللام الف بتوعيها في آبة من آبات القران الكريم كتبها محمد صالح 7110اه. 


آلْلامُ الف 


مر 


السلن طول 
الكت الف 
سطع ُلتُُ 
الك املف 
كال 
آالْكتَابَة055), 





1١ 


»؟وهج نون 





١‏ آلناءُ كل 
. مُرَكبُ مِنْ نَلانَةٍ 
7 
وَمُقَوْس (0*4). 
وَهِيَ كالنونٍ. 
وَآَعْتَارُهًا كالراء 
ع ما ليق بها. 








الغبن بنوعبها في 
قطمة للشبخ حامد ابه 





١ 


3 "لوسنا. التو 
لس موده لس لد 
00 مه 11 32 










اق سيا عر ب -520 جرال حل ار 


١‏ عد ومن“ الوضيب :نص التكى 723 معس لم د اط نسي ينبم مار 
0 ل . 1 رمدفوكة وعم يوون قوم ل لل «لالذ” وكيم مستي وفوسايمت ربر 74 
0 












عاب تعدو رج 
: سرع موسر 1 لهاوساسي و دسح 
مم سفسذء التسمف .ءا ينانق 













اهتيمهأل ر سوءر ا عييق .70 سرد عد 1 
الحامالق الاجبةا اع هاناعم الرائضفى عن بطمي سروه حك 0 


93 لوطه الالنس هميق ايسا 9 








1 0 
2-1 5 5 رمف مد رراعى 0 5 و 
0 ا يي 2 لاه 5 هاه .م ءلحصيي , 
آث. لبنس * 4 0 0 
١ 6‏ كل نه لمهت 00 0 رت أما ديا 2 
1 
5 ميم سما وا رسام اا وار عمال سيأ خطعر ولاج -١‏ عرا مد" لاما( 37 
3 س الل سه سم 5 
3 7 اماع تكن المع الم 0000 5 “لظي حت حو يميق ٠.‏ لتق ريا 


شر اننا وى ما !تيت ومسام.ه. ل الصناد وا اين ل المحسلم 
مه 3 مسج علا انا صا ارخطعر مياقاف اانه ١‏ حو الوا ركاردي” اللاتا 


سلسم اله خا ارالعيف لاطا تفن رأئه كار مطية نام 


زلامل 1 نرم 0 ص 
ل 


هندسة الحروف في مخطوطة رسالة ابن الصائغ في دار الكتب القومية في القاهرة. 











1١4غ‎ 





بيع سبي 33 مم موي وبيب رجاهم للم عويب ب بم رمحي جام 











أ 5 اا م ا 7 ١‏ وو ا 1 - 
22 سس ص ص رط عل ع ون إى وك ند ل م بان رود لآى ولك تماد ات ام 
ج١١‏ 


ا 
8 00 





ابجدية النسخ مقننة بخط سيد ابراهيم من كراسته (فن الخط العربي) 


1١11 






ابستبن 0 00 
متهم 


9 عو 
1 نت لتتتنتتنة ررق 4 ا 7 با خأ ل 








2 خط ا 
ابجدية القلم الفارسي بخط هاشم محمد من كراسته (قواعد الخط العربي) 
تحدد ا 


أنت حند رق أ دنج نسح ند مد رن رن 
م أ عر ري وج 9 
حروف القلم الفارسي مقننة بخط نجيب هو اويني من كراسته في الخط. 


1١ا/‎ 





ٍ. كم 2 جح حو لل 
ان ف لك ليه ) 
ف فقه نمل ل م ان سس دار 





قلم الرقعة من كراسة المشق للخطاط محمد صبري الهلالي 


١44 














0 3 






هه 


تر قن بك ب 
0 


ل زر ردر وو لاتافاد باط 2م 44 0077 ا 





و - ( ين سنك مو بيع اهعاق 


2 ا بر ) 
ظ سي و مرش شف 


حروف الخط الديواني موزونة بالدوائر الصغيرة تحتها نماذج مركية ب خط الديوانى للخطاط 
غزلان بك. ١‏ 





1١18 


هندسة الحروف واسماوّها 


الألف وانواعها 


| [ا 


الباء وانواعها 













الدال وانواعها 
2 3 

5 قا ملو تود 

الراء وانواعها 


كلام 


ا ل 





السين وانواعها 


مو ساسع 





الطاء وانواعها 


طنة علطا 














اللام وانواعها 





سطع ١‏ جكلة يكت 
كه أمرنت أله 





1١2 











0 
ىق قف ووز 
لام ألف وانواعها 


عد اجن 
جم 
ا إل لد 
كك 
الهاء وانواعها 


النون وانواعها 





هيه 6 يذ الباء وانواعها 








النماذج مسئلة من مخطوطة اليد عبد الوهاب. 


1 


3 






00 با 39 






١‏ 2 رتك 0 0-6 -0000 ا 
2 اب ام ١‏ مضي اناك وعويم مبيط موي م . 33 


000 ع8 مه مساو 'لدئبا لمم ,الطاعرب 2 5-2 0 سسموا لإكىوماحبا نأل لرؤدهات جعي حم 
2 بطري مض ونال وس عر ناسل الما هثى وسك عاطايامسا ب مامه لحت ال 


وح م لمق 00 يكباو المناد وإيب:.] لم سكاف لم ' المأدء جرد حطسب 686 لا عاب 


«٠ 
حي عير كلت اليسوج تدز فق اد سام السلد َب ل‎ 5 
تياو دصت روما نلر. رع حطي مور 9 دشنا لب مرج اللو دم بها هس فى‎ 
3 لت م : لني لنوالىء' ثا لها ىبر اس خشل لل اال باد 'لى ارو الت سناد الور‎ 8 


5300 لانن الناادا لموناني لكاي “علد ينام حطؤي اها وموسافان, 







5 كيد ١‏ تحكلة بسانت حمل ست يط 7 2 عء اللاالت سي شو : ١‏ ف 
0 3 ا لالد 01 لس ومستوطر ل ند كألن. سوناف 5 قا 





السمشرياة مرك 5 ا. سسنو- وهابواج للف 
مالل وددرا لانتزبئياء لل 58 
9 مرش حط ين مسص ل يسك ورا .7 


النجاذ اسل حلام 2 رياسلا ار 


بلتوالت العا اليأتؤرك زاك سه 
كريس زعدو الخ 21 ايلاد ' 


0 






5 وت لا 
اتيت سدس ومس دسجو عدوا وأ 
2 د - فو 
م اي «شمنين نويل وسقب تبه باد 3 

رجا عر فق اله 
ما لي ها ْ 
5 ل اليم 
عارك ا اا ريع ديك 45 


ةج واد 2 
صا نت ان بمو الوذ ر اد عي 
12 ماعر يد قر جين 10 2 
ل 0 
مسف ذم سوظر م را ا 
ببدم 0 0 58 
والطاجر ل 5-57 
#سزرنة لاا بر مذ 











لوا ا وه م ب 

سرامم اع لوت م 0 

سرس والصفية 2 0 صر د تمر 
2 0 


0 يه احجان بدني اناا 


ك2 
له 

0 

3 


ا 
ا 

4 4 

4 

71 
لزن 
نه 


0 


فكد نك وتان +<- يده ا 
فكو ةودف 0 ع ماغنا 0 نان او 
0 أ 

ا 0 االوصضياة 1 


صفحات من مخطوطة دار الكتب القومية, في الثائنية ة منها يبدأ باب اقسام الحروف واسمائها 


مربلائةخطوط نك و مسدلق ومقوى د فيك دون 
واعبارهاكا را عزنا الوا © 


ح ح جح ج حا 
ىر (لارعدر 





هندسة الحروف في صفحات من مخطوطة دار الكتب القومية في القاهرة 


1557 





طة دار الكتب القومية في القاهرة 
ف ف فحات من مد دار الكتب و 
هندسة الحروف في صفحات من مخطو 


1١ /ا‎ 


8 العا قر 500 د اعقو و 2 بير 
8 اندر عابي إذا أضيف إليهم بنتها يكون 
مساويا طول. الألب. إن زَادَ أو نص فُبَحَ ار أزتفاع. 


5 وكام رع ا ع مام أمرء مإماع 6 ام 
النقطة فدلا 


الس والفن : والسين والشين والضتاة الصا والذاء 
وَآلزَاءُ كل وَاجِد مِنْهَا مِثْلُ رُبْع مُجِيطٍ آلذَّائرَة:95©. 


وَآلدَالٌ وَآلذَّالٌ إذًا دلت الى التشطيخ طول 
ألفت(005) , 


لامعا م اس 28 .م ؟ 
وراس السين ثمن الفب(2'6. 


1١4 


رماتو م ه# ره معاد دعقها اه ع 
والتعريق مثل نصفب الذائرة المحيطة بالالفبي"')2. 5 
نس فاقالس #لماعج كرو عي كو 8د هم عمياء .هام 4 
عه ل ال هد 17 ووو ك6 و2 فوم مقام > 
وميل صذرها سدس الفب وفتحة البياض سدس الفب232572, 
َآلْفَاُ وآلْبَاهُ يَجِبْ أنْ يكو تسْطِيحُهَا إلى قُدَامٍ مل 
طول لف2035 
لهس؟ اهادم" ا مد م مه ٠ه‏ " مام ل 00 
اسْفَْلَ. مثل آلرّاودة05", 
2 و اه 0 0 عم م 4ك 000 85 
22 7 يم 07 فس اءوب"# كممّء م كهةاثم 7 2 
الفوقانىٌ كالف. وتسطيحها اسفل امكن من اعلاه. وصحة 
ار ا قار :دعا مم ع 
لاض آلَىُ دَاخِلُهَا فذرٌ سدس ألفي13752) 
رم 2 واج ور ء م ع + 016 م دم ع 
وَآللامُ قَائِمُهَا الف. وَمَدْنَها إلى قدّام ثلني الفب2"70. 0 
ون نض مُجبطٍ الائرة"*0. 
نوكن ع السلا ماره” ا رام 6 ع( 5-38 ل 
وآلياءٌ رأسها ذال مقلوبة بمقدَارٍ الالفب. وتعريقها إلى 
أسْفَلَ؛ قَذْر آلنون278, 


١ 6‏ 2 > 8ه مام 000 يتم 
وَالْقَافٌ وَالْفَاكٌ وَالْكَافٌ270, 
راشم مادرئمم ؟*ده م جه 3 - 6 ممياء م 
ما يجوز مذه اول السطر إلى آخره وقصره ما شاءً. الالف 
ووه 1 ارن ا قر روفي 3 تو ركاه را قا 3 
وَالمَاءُ واخواتها. والكاف واخواتها('"'2,. 
وَمَاهُوْ ماسب في البقدار: الْمكْب مِنْ الذال» 
1 وَآلْمُنسيلحٌ وَآلْمَُكبُ مِنَآلْبَاِ, وَالْمُْسَطِح وما هُوْ مُنَابِبُ 
2 المشاخة فى ال التطف13), 
وَآلإرْسَالٌ: ومو القَافٌ وَآَلسينٌُ وَالْبَاءُ وَآلْنَاءُ وَآَلصّادُ 
وَآَلضَاد275, 
وَمَاهُوْمُنَاسِبٌ في الإرْسال : آلْمِيمْ وَآلرَاءُ وَآلواوٌ 
يي 
3-00 م 2 3220 بوورم يقء 
وَآلقاف وَآلَهَاءُ وَآلمِيم وَآلْوَاو وَآللامُ الفب3"4). 


1١ 


3 .7 ام ؟-ء بر>” ا 5 3 0 لا . 
وثللاث صور اخر متناسب الرؤوس والضوء: الضاد 
ات مف لوق ا 
والطاءً والعين واخواتها(”"'2, 
وَمَا هُو مُتََاسِبٌ في التغريج : الْعَيْنُ وَآلجيمة"". 


2 ووه 


كل مُنْتصِب يَحِبُ أن 000 اقلم افقلا 
َكل خط أخدٌ مِنّ آلْيَمِين إلى الْيَْارِ يَكُونُ مَائلا إلى آليَسارٍ. 0 
وَكُلّ خط مَائْل مِنَ آلْيَْارِ إلى آلْيِمِينِ يَكُونٌُ آلْقَلَمُ مَائِد 
إلى المين سير إلى 
وك قط تكون ان اقلم هاا ا 
وَآلشّرُوِيسٌ فِي آلْجْمْلَةِ للالف وَآلْيَاءِ والجيم وَآلدّال 
َآلرَاِ وَآلطَاءٍ وَآلككاف الْمَجْمُوعَةٍ وآللأم وَتَرْوِيسُ الألِفٍ 1 
كسيء بحام 
وَدْمَبٌ 0 اللدين اوت المستَعْضَبِي إل أَلزْيَادَةٍ 
وَتَرْقِيقٍ الدروين: 3 وَتَرُويسٍ آَلْبَاءِ اك كتقطين: 


كول 


3, 


وَنَرُويس الْجِيمٌ بِقَذرٍ ثُلْثْ نضبهَا”*2. وَنَرُويسٌ الصَادٍ 
وَآلطَاءٍ وَآلسّين. وَتَرويسُ آلْفَاءِ وَآلْقَاف كآلبَاو5*©. 

مَا يُظمْسٌ مِنَ آلْحْرُوفٍ وَمَالآ يُظمْسُ: وَهِيَ صُوْرُ 
20 مهه 07 1 لمق ان 2 9 َ( 
الصاد والفاطء والميم والهاء والواو واللام الف 
8 ه040 , 

فمِنْهًا ما لا يُطمْسُ بِحال : وَهيّ الصناد والطاء وَالْعَدِيٌ 
لْمُفْرْدةُ وَالْمَدَاةُ واتهاات2. 

وَمِنْهَامَايُطمَسُ في بَعْض الاقلام وَهِيَ: الْعْينُ 
م#ععدر مه رمفدوم ع ل وهاه يعر اله :* م ياء اميه هو رمهه 
المتوسطة وَالَغْيْنَ الاخيرة وَألقافٌ وآلفاءً كذلك ألقاف وآلفاءٌ 
وَآلْمِيمُ وآلْهَاهُ وَآلْوَاوُ وآللام ألفب:28©, 

قال الشيخ عِماد الدين بن العفيفب: كلما غلظت الأقلام 
كان آلطمْسٌ فِيهًا عَلَى خلاف الآضل . وَكُلّمَا رَقْث كَانَ الْفَنْحُ 
فِيهًا عَلَى خلافٍ الأضل . وَإِنّما عَدَلُوا فِيهًا في الْمَنُم إلى 
لعل لجل آلتلْطيف20857, 


ددا 








ا ا ا 5 05 5 ايت 2 3 
للحي ل ا ا ا 00 
- 





















ا ا | 0 
١‏ ععط اللا ولج 11ر2 اد ارس 7 لسع ل أ اه د ا ا ا 
ا دن ا فق 
١‏ ا 001 ل اطول لالد وا" والنى مالساو لض 0 سرت ساسا لا بال لم ا, دوه 
6 واالشاة والصاء الابما عمال ل تصب لي .يم 0 طن 
. . . لأؤند ده 0 8 7 1 سب 
سل هاعد لب وئة لدم كات اث والفا. 80 


2 مسمسسسا .الول 
وسار خو_ بعس الويراء الواعينو ر 


.ا بنع لدي لاملى الا 





الآ الم رمعي 0ل 0 
حاذ ج رسهامهي رذ هرت طلخ فنع ذ د- تح مت 
إل اسع صا 10 الى كان الكل ١‏ . 
ال 0 ع > شه 2 4 ا 5 
.6 بدلا محا لمم لوييما, حو بهم اللروب: انم تفاحب ٠‏ حَنها. لذأ والطاءا 
لبمعرا الأماقر وعلور معداءة 'سصس هر 9 أل عم سسا ع ود مكيل وحسر وبالى جك 


5 
2 0 58 : 
2 0ك 

اربع صفحات من مخطوطة دار الكتب القومية, حيث نناول إبن الصائغ أقلام: الثلث والرقاع 

والغبار » وبداية ما يطمس من الحروف ومالا بيطمس. 









1 


قَلْم نْب أخملمُوا فيه هل سمي 
باغْتبارِ آلتقارير وَآلبْسْطٍِ أو اعْتِبَارٍ 
ثُلْثِ المسَاخة بن ن آلطومارٍ. فَذَهْبَ 
بَعْضَهُم إلى أن الأفلام مَنسُويَة منْ 
نسة الطومار الذي ٠‏ هُو أضْلَها 
مساخة عَرْضُهُ ربع وتعُشرونَ شغْرة 
من شَْر اليو فقلم ال بمقدار 
سنك خكبرة العتيره َوَقَلمُ السك 
بمقدار إثنتيّ عَشْرْ شعرة وَقَلَمُ الث 
بِمِقَدَارٍ ثمانٍ شَعْرَاتء. وعلى هذا 
والتروييس فيه لازم بخلاف قلم 


ك1 





2 0 
2 4 ا 37 
رك لاض 
ْم مات نرجم لياف 
تسيا َ: مط 


أوسا تعزن فا الروك 


دجما ةي 
هنوري 


نقطة دوكر الفط وماق 


بس تام 
2 


1١ 
7 


ص 
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07 
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ووو فق 
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التواقيع ٠‏ فإنهُ يجورُ فيه النَرْويسُ 
1 ع 1 9 م 

في بعض الاماكن ويكون مقداره 
الف د افلم المُلْثْ بقدّر سدس 
ل 2 لان 0 
والوزراء كانت توقع به على ظهور 
الَيَمَ لفهد” 

قلمُ الرّقاع : والممنى أنه ُنْب به 

0 ا الورقة 
لسر وما في معناها(085, - 

لم الغبار: سم فلم العا" 
لدقته كَانَهُ جَعل لأاجل 2 
الطيور 0 

ومشسصق قلم البطايق لمذا 
المعنى(315), 


تشكيلات وتزيين خط الثلث 


الترصيف : وصْل كل حرف تل إلى حرف21970. 


التأليف: جَمْعُ كل حَرْفٍ غَيِر مُتصِلٍ إلى غْيرِهِ على 
أحسن ما يكون2)055, 

التسطير : إضافَةٌ الكلمة إلى الكلمة حتى يصير أسْطرًا 
مُنْنَظِمٌ الوضء (2054, 


التنصيل : مُوَاقَعٌْ المدّات المُسْتَحْسَنَة مِنَ الحروفٍ 
اكَّ صل ر055), 


الثنائي : مِنَ الْحْرُوف لا ب يسن الْعَدٌ فيها إل في ور 
لأن آلسَينَ في مَعْنَى ثَلانِ ُحرُوف0470, 


وآلثّلائية : آلمَد فيهًا جائز يُتَمُ (10). 


وَمِنْها مَا يُسمَحٌ بِمَدّه فيُمَدُ لِلتمِيمُ 5< كتبّع وقطع 6580 


ك1 


إذَا كَانْ لها جيماً وَأنتفَاء زانظة زائشاة لمن 
و53 

الربَاعيّةِ من آلْحُرُوفٍ نَحْوَمُحْمْدٍ وَجَغْفَرَ آلْمْدُ فيو ١‏ " 
“ميلم . كر مه 0 #لعف«ح ‏ اظااوات هوام :2 5 
احسن من القصر ويكون المد بين الحرفين الاولين 
والآخيرين (' :5), 


آلْحْمَاسِيّة نحو مستمل, وَمسْتَقبلٍ وُمُصيطر وَمُهَيْمِنِ ف 
َال بَعْضَهُمْ الام للها لا قم بن سَاويين كما بي 
الأزيغة . وال بَعْضْهُمْ آلْمَدُ فِيهًا لام لا يَجُورُ ركه وإذا مُذَّ 5 
ا أن نفدم رين ويد بََُمَا وين الثلالة اماما زا 
على حَْسَةٍ فَانّهُ يَرْجِع إلى الاصٌول :2. 


والسُدّاسي ملل مُسَلِمُونَ وَمَا أشْبَهْه: 


تنشكيز! روف ومايتولد متها 
تشكيل الحروف وما يتولد منها كتابة وشرح سيد ابراهيم من كراسته (فن الخط العربي) 


ون 


از الطام 
3 ُ 
ره . 





كا 








الأصول السبعة 


3 وَهِيَ فلم الطومار وَالثلثٍ والتواع وَالْمُحَفَقٌ والنبخ 
الل 7 
والرقاع والاشعار9 '')2. 


إخراج الحروف من الدائرة 


1 اط 
الفأ باق قم 
ان تكنون 
غِلَظَهُ مُتَاسِبا 
وله وَهُو آلشمُنُ 
يوذ العو 
مِثْل الْمَرْضٍ 


و 





تَجَعغْل آلبيكار اخراج الحروف من الدائرة في صفحة من مخطوطة 
رسالة ابن الصائغ في دار الكتب القومية في القاهرة 


في وَسَطٍ آلالِفٍ 
ودر عَلَيْهَا ذائرَة 
تُحِيطً بها وبهًا 
له 
ار 5 

وَذَهْبَ ‏ بعهم إلى 
أن بَأخل أي 0 
ردت قم منه 


تسعة وَعَشْرِينَ 
قط دائرة 
حزق الفط 
بوجه الفلم, وبها 
تعجرف دار 
الحروك السة 
إلى كل قَلم 
عل عذد 
أ لحَرُوفٍ لله 
ل كك 
اخراج الحروف من الدائرة 
خط ورسم ناجي زين الدين 
في كتابه (مصور الخط العربي) 





جم عمر هله سد هد كد ١‏ 
حمدطقد سا د 5 ل والثلث والتواه 
سات لا ... ...الواحم بصي ساد لايم و - 1 
ا 0 0 
© 35 > سس ا ف ل سه رم لمارألا - أو ا سسحييا سمه 
5 1 0 0 2 
ْ ا 





١ ١‏ 5 2 تللم ساي لله 
1 مام ميتة: 5 شي ردت 0 
1 35 كت 2-0 وهو 1 2 مير 
اراي نرم كاف 
وسكا لإلى ود بادا يط : 


0 م لادج اوَسَا بعر عت يفنا زود 


سيد اميه اسه ا 
- 8 حك 3 يمة » يه ما | 
مسح .يبس و0 عه ممصم لوال تعدا انيم 


واب* 





ل إصصا مي اما ري كم لاجو يس - بجوم عير 1 عه 

عله سلمعة هوني مي مكل لات تعهم 0 0 

د > ملس وم تلاس 00 
2 


غطلة ذاه كو وُالتفكلة ومدالق[ 


صفحة من مخطوطة حسن حسني 
عبد الوهاب ‏ توئنس 


صفحتان من مخطوطة رسالة ابن الصائمٌ 
في دار الكتب القومية في القاهرة 





فنا 


مقادير الحروق وموازيتها 

50 
الالف 

حَرْفٌ مُنتَصِبٌ ليس لَه شَبَهُ في الْحُرُوفٍ .وهو مُميزُ في 

آلطول عَلى ألف آلثنْثِ مِعْدَارَ نْقْطَةَ ذُلِكَ لآنَّ ا اثلث فى 


م تخديبٌ ا ١‏ وني 1 كَذَلِكَ 00 آله م يس 


82م 6م اه 


56 لوسر بن لذي في ألفب لنت 0 لك 
لْمُحَقَقٍ ا في الطول. وَمُنتَهى نُقْطَتِهَا بتشْهِيرَةٍ لْطِيفَةٍ 
وا بف اقلم َه تخي خنة. 


يفن 


539 


لف 


آلْبَاهُ 

كن مقدَاز الالق وراسه] تداز نقنطة رطضيف َيَكُون 
آخر آلشَمْرة لقص مِنْ رَسهَا ِمِقَدَارٍ يسيرلا يُدْرَكُ إل عَنْ 
عُسْرٍ وَيَكُونٌ ينا مَائل رطب مقداراً لا يذْرِكهُ آَلطرْفُ 
يكُونُ جود حَتَى يَحْلوَمِنَ اليس في الْبَسْطٍ . 


و 


اجيم 
يَكُونٌ مِقَدَارٌ رَأسِهَا سبْعَ قط وَبَطنهَا نِضْفُ دائرة ولا يزيد 
منتهاه على رأقهتويكون مره معذار القن بخطو. 
آلدّال 
00 0 لف إذا الكل عه 2 ون البشله 


رت لوا سس نُقط وإذا 
وصلتاخطا متقينا من اشفلها فخا اخرهة اغاذها يكن 


د آلأعلى بِالْسْبَةِ إلى وَسَطِها دلي مد آلْحَط آلسُفْلِي . 


فنا 





ًُ ا 
ل دميم _الالصها.- 00 سء ريصب ووز سر 1 موي 
تخسر 





لاسر لد اا 


وتو نا كج دن مار عد نوتم 





لعزف حون حو سولق البسسسة العم 
0 وعسرب سطة و ييا وس لذ 


ل 6 سا ب لام عط لطت 
المروف الس مشر ملي بر 30 


ات نضماد 8 ا 
ص 0 . 2 0 - 'السحف إرالرس: . 3 
6 بطيتارية ١‏ 5 بالاسز حت اط الاسل رز الأمولب 


2 , 8 
2008 يداد الف 6 بانس هابتنا تومت ود .:. 


الل ماحد مواد لك ى : اعد ص سم اسان 2 3 
:07" العم مسا :لالطو ما لي ليا لب لاطت لور لد م 
اا عد لاعن زايامنائك لين 








دسا عرز شي : :لل صو سم عات 0 25220000 
الم دي الأب والباكاد محكون لزانت اي عر ع 11 
ولطوزر وم تج ل سيد ارس بعد رللالفان ار يست 
حوس ا 
ب أ 9 


صفحتان من مخطوطة دارا قي للد حر ببق قار هر از 


آلرَّاءُ 
رن تيا بقار تتأف وَبْسْطهًا تلن الف وإذا زَادَ 


42م ب#ماسض 


طَرَفْهًا مِقَدَارَ نْقَطَةٍ عَلَى ل ِف فَهُرَ مُبَاحٌ . 
السين 
يكن راسها ها ركان سَبع. قط : بع لِلْبَسْطٍ وَنَلائة 


ل 6ه و 


للإسنانٍ. ْنَا من نْ نفَطبَين وَنِضَفبٍ كالنونٍ ومجموع َقبتَا 
وَآلْبَسطٍ بقَدْرِ لف . 


نينا 












لضن 


يف 


آلضَادٌ 

نَكُونُ آلضَادُ كَالسين في ذائِرَةٍ رأسِه فِي الْمِقْدَارٍ وَحَكُمْ 
رََبَتَها وَتَسطِيجِهًا وَشمْرَتهًا كَالسينِ وَشَكُلُ بَيَاضَها كشك قلّب 
اللوزٍ المشقوق. 
آلطاءٌ 

تَكُونُ كالصّادٍ إل أن آلمَدَّةَ آلتحْتَائيّة مِقَدَارٌ نضف آلب لا 
يَكُونُ مَائِلا إلى تقوير أضلا بالنْسبَةِ إلى الآِف الكابل, 

نَكُونُ كَالصَادٍ لْمَعْكُوسَةٍ ودَوْرَةَ رَأسِهَا كالهلا آلصّغِيرٍ 
آلْقَاهُ 

يَكُونُ رَأسّهَا مِنْ حمس نقَطٍ وَالبَياض بَينَهُمْ كَحَبَةٍ 
آلسْفْرْجَل وَقِيِلَ كَعَيْنَ آلاوَزُ وَآلْمَدُ طول آلْبَاءِ ل جلاف في 


اظاه رمفر © مع ورا عم شقان 
الشكلٍ والوضعٍ والزيادة والنقصانٍ. 


حعلع عه مث 1 و صلق . اد عور 5 2 


الصا د يم عبي ره ار لحرت 5 0 بتكت "اليد د ضيه رج -_ه ع ينب ولضل طه 
. لم وجنت 


عن 
هه اام الى ع ل اي اه 


0 








5 جا 
. 1 3 عا ب ولاب صا ب اقرز ةم ا وفاو ضع ذم 
ع 21 7 0 , 0 52 
١ 6‏ لصاو .وم يسمت 8 1 2--2- الام مكدم ماأياعةه 
3 2 مونم 3 أت عاد 1 و 0 
ع 0 
7 اي ا ع ديت ار ل 66 
310 8-4 9 :1 
ار ون نان عضيو أ د و ا براي 5200000 
خآ م سورت نت لالم ا لط 9 م ستيه مه غك لمحيل 
: د 3 
2 : “جور حك العذاء التشورودذ 00000 ل سي 2ف 
ىَّّ 0 كسا شلا للش دريه اكوم ٠‏ فم الث كر بون ل حت عاءد ها 
|0 ف ٍ_- ا د ا ا 1 ا 
2 تعول 0 رهط" ا ا ل 00 هر ند صة ع ئ 0 
: ع 0 ور و تو الل * 707 ذه : 
1 بعل لوجر" به م . 0 
ار 0 بلطتم مب ونخحت علي الأسل 
“قف ١‏ 101 ا ال 0 000 
: لقأف < الا 5-5 ممكاء لسو ند لب وسلطاء 
اي ال ام د 530 ما 
: مه . 3 





ال ل نشد 


حود الكافت َك ا 2 
ع مدا ال يس يدان ولط لضا طق 
. .تي سدنس سال وسار نطيتأكنلي ينا 86 





إن مره و ها زع بين لد مدة وء سنا ماحل مس وم اسه 1 
اه عر بتكسرالصا دياه رسنال 'صارة كن وآمايب :5 رمه ما عط تشتقيم بهو حا 
ال لا سل صا تقو طلم فر عدا م يكيل ارال لصي 1 ا 


صفحتان من مخطوطة دار الكتب القومية. حيث تكملة باب اقسام الحروف ومواريتها. 


و- و 


آلقاف 

يكُونَ رَأسٌ آلْقَافٍ راس 0 
كَالسِين والضاذ والثون: وَمِقَدارٍ آنُضَال رَأسِهِ إلى بَطَبِهِ نقَطَةٌ 
وَنِصف مِن أبتِداءٍ رَأسِهًا. 
الاك 


ا 


كرون راضهًا ثلث ال شظة وَتََيلِيسُهَا مقذار الك ؟ 


١ /ا/ا‎ 


اه 


7” 


ردنا 


وَصَدُرُهًا ثلث الف والبْسط التشْتاي ايد مق تنطيحُهًا بقطة 
وَبَيْاضِ بَطَبْهاكبَيَاضرأسِهَا وَمِنْهُم منْ يَجِعْل مِقَدَارَ رَأسِهَا 
ضف ألفب ويُقول أضْلْها مِنْ ثلاث صَادَاتٍ وَقِل مُرَكبة مِنْ يا 
مبسوطة وَياءٍ رَاجِعَة . 

آللام 


2 7 


ركب من ألفب ويا بغي رأس, ويكُونْ بشطها ريب 
ار التلك انها مره من الف ونون إن لمْلْتَ 


2 


لبي 
يَكوْنٌ رَأسّهَا كرأس أآلْفَاءِ وَلقَاف وَآلْوَاٍ وَآلْمَدّةُ كَالرَّاءِ 
لْمَبِسُوطَةٍ . 
آلنون 
يَكون رَأْسْهَا مِقَدَارَ نفْطْتَيْنَ وَنَضْفبٍ وَبتَمْكين لبها تلات 
قط كَالرَِ. وَبْسْطْهًا كَالمّين كما مَرٌ وَشَمْرَتُها ألقص مِنْ 


ملا 









7 9200 


وس َكلوكتزطهة م 


ويه ديجا روكذ يجت 





تتمة وخاتمة رسالة ابن الصائغ 
ع الا اها مع دار الكتب القومية في القاهرة 


على أزبعة الوع عُلَويٌ وسفلىّ . أمّا الْعُلوِيَ لا يَزِيدُ 
عَلَى زأس . آلنون وَهُوْ مِنْ ثلاث قط وَالسّفِْنَ مِقْدَارٌ بت نُقطٍ 
يون وَجَهُهَا مساوياً بخطٍ مُسْتَقِيمٍ .وَشْبهُوا رَأسَهًا علي 
بدن الفرس: . وآلذاني مُرَكْبُ مِنْ ضَائَيْ وَالثّالِتُ أن و“ 
كر باضه من َكل واجدٍ ِنْ أطرافٍ لد تلت 


5 0 


نقطٍ وَيَكُونَ آلتلْتُ الاخيد رَجَعتهُ من تلفي الأول. . الها الرابع 


بف اه 


0 


اهنا 


071 


اا 


غ5 


يَكُونُ نَضْف ذال وَرَأس فَاءٍ بلا قم وَتَعْمَلُ حَلَقَةَ آلْمَاِ 
مُرَكْبَةٌ مَعَ آلْبَءِ وَتَدْخْل مِقَدَارُ شَعْرَةٍ مِنْ رأسٍ آَلْمَاءٍ في صَدْرِ 
نص آلدّال فِيَحَصَلُ الْمطَلُوبٌ. 
آلْوَاوُ 

يكُونُ َأسْهَا كرس آلْفَءِ وآلْقَاف وَبْسَطها كالرَاءِ وعنقهَا 
تقطتين. وَمَعْرِفةٌ صَحتها أنْ تَحْوْجَ واوا أخرّى مِنْ تحت عُنْقْهَا 
مل احَرَائهَا: 
آللام الف 


.وأا يب لين ماين من نع لاجد ها 


ع2 م ام ته 


بن سل كاله لفان مان من آل يكُونُ رَاسَهَا دل 
دلُو وآخرها نواهلا رامن ١‏ ل أن الفا صمل بن التو 
وَآلدَّال المْعلرة إنْ كَانْ 3 عق هن آليَاءِ المْركية: 


.ما 


المراجع والمصادر والنظائر والإحالات والتعليقات والحواشي 


)١(‏ القرآن الكريم, سورة العلق. الآيتان: 4و5. 

(؟) القرآن الكريم. سورة العلق. الآيات: " و4 وه5. 

(1) أبو العباس احمد بن علي القلقشندي؛, صيح الاعشى في صناعة الإنشاء. نسخة مصورة عن 
الطبعة الاميرية (5١51١م)‏ ومذيلة بتصويبات واستدراكات وفهارس. وزارة الثقافة والإرشاد 
القومي, المؤسسة المصرية العامة للتاليف والترجمة والطباعة والنشر. القاهرة.ب.ت.ج ".ص .١‏ 

(8) القرآن الكريم. سورة القلم. الآية .١‏ 

(6) القرآن الكريم. سورة البقرة. الآية 715؟7. 

.١ القلقشندي؛ صبح الأعشى.ء م. س, ج". ص‎ )١( 

(1) القرآن الكريم. سورة الاحقاف. آية ؛ . 

(8) القلقشندي. صبح الأعشى. م. س. ج7.ص .١‏ 

(9) القرآن الكريم. سورة يوسف.آية .5٠8‏ 

.١ القلقتشندي, م. س. ع .ص‎ )٠١( 

.١ القلقشندي. م.ن.ج ”.ص‎ )١١( 

.7 القلقشنديء م. س. ج”. ص‎ )١7( 

.7” القلقشندي. م.ن. ج 7'. ص‎ )١( 

)١ (‏ هو الشيخ ابو العباس, البوني. 

)١ 0(‏ هو كتاب «لطائف الإشارات في اسرار الحروف المعلومات» أو «العلويات». 

)١7(‏ القلقشندي. م. س. ج ”.ص ا-8. 

.8 القلقشندي. م.ن.ج"؟. ص‎ )١1( 


.5 القلقشندي. م.سء ج7. ص‎ )١4( 
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#اصول الخط العربي: 

عرف العرب منذ البدء خطين: المدور النسخي (وهو الذي يميل الى الإستندارة والتقوس) 
والمزوّى الكوفي (وهو الذي يميل الى التربيع). والخطان نشآ معا ولم يشتق الواحد من الآخر. وقبل 
ذلك مرّ الخط بمراحل وتطورات اختلفت الآراء في تسلسلها. ونرى مع الدكتور جواد علي التريث في 
موضوع نشأة الخط لان الوقت لم يحن بعد لإصدار حكم قطعي. وليس في استطاعة أحد ان يدعي 
العثور على اقلام أخرى قد تكون اقدم من هذه الأقلام التي نعرفها الآن (د. جواد علي : تاريخ العرب 
قبل الإسلام. المجمع العلمي العراقي, بغداد /ا5ءج لارص )١‏ للتوسع في الإطلاع على الآراء 
المختلفة أنظر : البلاذري. فتوح البلدان؛ القاهرة .١59/‏ ج 5. ص 3155 . السجستاني , المصاحف , 
القاهرة .١93707‏ ابن النديم. الفهرست المكتبة التجارية الكبرى. القاهرة. ب. ت. ص .١ 4 ١7‏ ابن 
فارس. الصاحبي. القاهرة ,١5١ ١‏ الداني. المحكم في نقط المصاحف. تحقيق عزة حسن,؛ دمشق 
:ص 15, محمد بن عبدالل الزركشي, البرهان في علوم القرآن: تحقيق محمد أبو الفضل 
إبراهيم. القاهرة .١551/‏ ج .١‏ ص 717/1 ابن خلدون: المقدمة. تحقيق الدكتور علي عبد الواحد وافي. 
لجنة البيان العربي, القاهرة .١157٠-‏ ج ”.ص 411١-5144‏ القلقشندي. صبح الأعشىء م. س» ج ؟. 
ص -488-751:ج 7ادص .١ 55-١‏ أحمد رضا. رسالة فى الخط. صيدا  .١ 5١‏ عبد الفتاح عيادة. 
انتشار الخط العربي في العالم الشرقي والعالم الغربي. القاهرة ه 0 حسني ناصف. تاريخ الأدب 
أو حياة اللفة العربية. ص ©156١‏ ص 71 - 01 . د. جواد علي . تاريخ العرب قبل الإسلام. 
م. س. بج لا ص .١‏ جرجي زيدان, تاريخ التمدن الاسلامي. تحقيق د. حسين مؤنس. القاهرة. ب» 
ت. ج ".ص 58. خليل يحيى نامي . أصل الخط العربي وتاريخ تطوره إلى ما قبل الإسلام, القاهرة 
6©,, السعيد الشرباصي, تطور الكتابة العربية: القاهرة 1 ,ب ن. إبراهيم جمعة. قصه الكتابة 
العربية. سلسلة إقرأ, ع 57, دار المعارف بمصر القاهرة 5181 ,.١‏ د. أنيس فريحة. الخط العربي 
نشاته ومشكلته. بيروت ١57١.ء‏ بشر فارس. سر الزخرفة الإسلامية, المعهد الفرنسي للآثار 
الشرقية بالقاهرة ١5067‏ ص 58-١‏ ناجي زين الدين؛ مصور الخط العربيء بفداد 574 ,١‏ بدائع 
الخط العربي» بقدان 51/7 .١‏ ن. الطاهر أحمد مكي. الخط العربي نشأته وتطوره:ء مجلة اللسان 


ما 


العربي, الرباط؛ ع 77 يناير .١575‏ ص 47 -/57, د. صلاح الدين المنجد. دراسات في تاريخ الخط 
العربي منذ بدايته إلى نهاية العصر الأموي. بيروت 41/5 ١‏ سهيلة ياسين . أصل الخط العربي وتطوره 





نظرية اولى في اصول الخط العربي 
سلسلة تفرع الخطوط السامية الشمالية والجنوبية الرئيسية (5) 
خط طور سيناء 
الخط السامي الجنوبي خطازان هرا الخط السامي الشمالي 
المسند السبثي المعيني اللحياني الثمودي الصفو خطوط عديدة في العبرائي الارامي 
الحميري 1 آسيا الصفرى القديم! 
براهماني الاغريقي | 
الهندي النبطي البهلوي التدمري السريائي العبراني 
المريع 
الخط الجعزي 
(الحبشي) 5 
الاغريقي الافرنجي 2 الليدي الاتروسكي الاستر نجيلي 
الغربي 
نبطي متاخر 
اللاتيني عربي قديم 
سس لم النسطوري اليعقوبي 
الكوقي النسخى الحديث (الكلداني الشرقي) (الماروني) 


(©)ناجي زين الدين. مصور الخط العربيء م. س. ص لذن 


؟ما 


الخط العربي 
نظرية ثانية في اصول ١‏ : 53 1 
١ : 1‏ الث بة والجنويد 
لتفرع الخطو - 
سلسلة اخرى ط السامية الشمالية الحنوبية لرئيسية 





الكنماني المبكر 
: السامي الشمالي 
السينائي العتيق 
الكنماني 
الآرامي 
السامي الجنوبي 
7 عبري مريع 
5 . [ْ 
خطوط اخرى عديدة ْ 
١‏ | السينائي الجديد 
مختلفة كثيرة ظ 
0 0 
العربي 
نينية الغربية 
الخطوط اللا تينب 
عبري عصري 5 
امهري 
تكري 
تكريئائي 
خطوط أخرى عديدة 


تمازغ 


الي 
ص 
(©) زين الدين؛ م. س 
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نظرية ثالثة في اصول الخط العربي 


سلسلة الخط العربي على راي آخر(*) 


السبئي اللحياني 
المسند الحميري الثمودي © لاهل العربية الجنوبية من القحطانيين 
الصفوي 


السرياني القديم و سيدا لاهل العربية الشمالية 


الحيري والانبادي 
أو نبطي العراق 


ؤ 

سي إصيم | يي ير 
ْ 
ْ 


لشي القديم والحديثا ٍْ الكوفي والنسخي والخطوط العربية الحالية 


ل ا ل ا ل ل ا ل ا ل ا ل ا ل ا 0 


(©) زين الدين.. م. س. ص" ؟ 

حتى نهاية العصر الاموي. بغداد .١51/‏ د. عفيف بهنسي : جمالية الفن العربي. المجلس الوطني 

للثقافة, الكويت 5174 .١‏ فوزي سالم عفيفي. نشأة وتطور الكتابة الخطية العربية. وكالة المطبوعات. 

الكويت .١ 58١‏ كامل الباباء روح الخط العربي. دار العلم للملايين بيروت .١587‏ الدكتور عفيف 

البهنسي. معجم مصطلحات الخط العربي والخطاطين. مكتبة لبنان. بيروت .١558‏ 

عذانه لكا كاذ 0ه اورنء5 عنأطوعم #احملحط عل إه ©8156 776 ناامطم -دتطولح -1 

.39 معدعنطان ,انع مداءنه 2 

إه «رعصيد 4 ,عممط لا .4 :تررماكاط عارأأاناه ل ,رتاه جع اله :سممقوعاعم .لط -2 

1707-14 .مم ,1930 ,آآانبة ابمأكرمم 


هما 


104 -67 .22 (1941) 11الا مءنجرهاكا كرظ ,برطوءومعاوط ءأطه47 :.10 -3 


,/ا1 ١.‏ .تعاكاا عل عألعمه اعوط (عتنوسنا' -عدوء) مطل عق :مقاكصدملتة ألم -4 
18 -1155,1155 -1154 .2 ,1978 


الول عط -للء071'نا ,عطهجه عتنامءجونااه هآ عل عراماكة1] :هداع ل30تصقطه14 -5 
.7 - ,11 .25 ,1972 اوه 7 نوءء 1 نل 43 .هلظ رعلعك عأأع نملك رطانمعبرعظ 


89 -83 ,طط ,1947 وموط ,انهع00) ينه انمأاء لاله م] ,عغطعدا8 .8 -6 


ع0 عالعءمماءنءاط (عمقسصانذن154 عله1) .يوقم ,ارخ :ااأقأدطعقط ,طذااسلطةُ .8514 -7 
.9 -1158 .2 1978 ,لاآ راك .0 ا ظادرماى1"! 


كأ كاا!17101 65ل عطلااعء| هأ «نامع ك5ء 6ه كع عنالاءءة اتزع عل كاز 71 اع 6و3 ,مطعائء01) ل-8 


.5 اء 1885 طانامابزع8 , كع ءلم اه كررع ءاره 
.58 ,كاكةه ,انثالا أوبط :رمك اه عجبناععغة "أ عل 1ن 1اااء ]7 07146 جع هسأ زااع 0601 .31 -9 


عل كتعتطهن) ذعا| ,كعناوة«تدمأدولةعم دعطمع 4 عع علااامعة كع .1 تلع لمدرظ وعط وولا .م -10 


3 -64 .22 1966 ,1 رعاوه©"1 


آل ائء1' .1967 ماقكا -مع/لاعدن ١٠‏ انء1 , ءنطمعومتةاء متأئنطه م ,لامفصعطم © .م -11 
101 مما 


2 و1نهن) ,أجبروروط أطوم زه لأءدوس ©ثم) ورروع ١0:‏ -12 
.1803 كاده ,ءأماتعاجه عأنامهجوثااق ع4 توددظ تمنطع1]! .م -13 


7071 أناكلاه1 اثنأ07'عآأ عل كعأاكأعالة ااا كه|ا أت كعتاعفعوأااه) دمءا :كندل أمعورنات -14 


.1908 وتوم 
مذاععظ ,اعم /ا[اططعد عناعئنجرهاذ] :اعوصطتك>ا .ع -15 


تعطهعه ع«ساياع 'أ عل ا(مأكترعانده أ ات علان 71 !هأكا علارمام عا ,ومكخوتله8 عوستعاق16-84 


7 -263 .2 . اك .جه مكءاصناعع دعل مأعنامءعدكم ها ك م«سفاععق '| ودرمل 


كما 


- 1[لعا رقعتلتةاذا كته ,وتطأكدممامعدءط اره الناسه 1ه قيره!] نط4 :اقطاوعده8 .1 -17 
1-0 ,1948 ,ك2 


3 -15 .2 ,(1961) /ا! ,كألقادء 0 ؤم ,عم«ا لا للا عأطعمار زه كءدنا انروءندعا5 :.ل1 -18 
.(1977) لجلا , أطا؟ا ,ذعاكامه) اء وعطاع3 «لاى نااءلالاوا/ لاك ©8107 :53030 .ل -19 


بكامأعنأء1 إه برطأممعومدمء! ,تراموعوثاام عتجمانم «لعصصتطع5 عترقووعوهم -20 
.70 معلنزعا ,1 / اللا ممناءعة 


5عء| تع عصياءة '| عل عرأوادتط'”| علا كبو ممعم جامءنايام/ة الاعوذ عل عراوءم |5 -21 


1 - 209 .2ط ,(1827) 7 ,4ل ,عو زلء لآ ياك دعاه:4م 
.78 3نملتزما ,ممذلن11 لد دعمقط1' ,نرأصهععتاامء عنجهاع] :521201 .1 .لا -22 


ععلطاتته راواعع3 عتطوعة كه ات ارعمرماءناعل 172 :عل أصتمط!' - اعلناهذ5 عوتمول -23 
٠‏ .مقط ,عنامت )ذا عتطوعة إن بررواكالط 


ها أنه ععننااءعط '.آ] كمول ,عأمناءامء جه امو لاقنت برمى اه مطومو عريواععق” .] :.10 -24 


261 -249 .5 ,1963 ؤزئة8 كلام لمدقدكح بكء املعم ععل مأوماوطعوم 


ع1 عنررععتء مين [افويزا عثربا'ك ومومعم ن ,عطوجه ءمدلاععة '] عل كءأعآره كعءا :.10 -25 
,151-157 .(1966) /7201 


,0 راغا ت«هاذا'ا عل أالعمماعنواع ,(عطدرة علهمم ع[آ) 157 - 151 )اهلكا اث :.ل1 -26 
8 .5 -1145.14 -1144 .26 ,1171978 


06م ,عاده0'! عل ذأ تطهن) ذ5عنا ,كعاراواره رع اء عطهم ار ععياااء6 'عآ ,/لك[1 513 -27 
3 -15 .2 ,(1961) /ا1 ,كأافامء :0 وديم ,عاءااأءللا عتطمع لل إه كعكلا ١انمء‏ ]ل ابوا5 :.10 -28 


,انام الاع8 , دنوجانه ع[ اأعمتوج آمك ,عطه ع4 عجباااءءة'نا :... 29١‏ 


اما 


)١5(‏ هو الشيخ برهان الدين إبراهيم الجعبري المتوفي سنة 77لا ه. 
)3١(‏ القلقشندي: صبح الأعشى م. س. ج ”.ص ١١.ل/ا‏ 


الخط الكوفي: نسب هذا الخط الى مدينة الكوفة خطأ. فقد ذهب أصحاب هذه النظرية إلى أن 
الاقلام تولدت من الخط الكوفي الجاف الذي يميل الى التربيع. ولّده أناس عددوا صور الخط العربي. 
والواقع هو غير ذلك. فالخطوط النبطية المتطورة ومنها نقش ربد ونقش حرّان ونقش العمارنة تدل 
على أن العرب ورثوا فيما ورثوا عن الانباط خطأ يميل الى التربيع. وهذا الخط المربع الذي ذهب 
أصحاب التسمية إلى تسميته بالخط الكوفي الذي اشتقت تقت منه الاقلام هو أقدم عهدا من إنشاء الكوفة 
المعروق انها بتيت بين 4 و١‏ ؟ للهجرة. والأرجح على رأي إبراهيم جمعة (قصة الكتابة العربية. ص 
1؟) أن يكون الصواب في هذه المسالة ان الكوفة جودت الصورة اليابسة من ضور الخط النبطي 
وأبدعت فيها حتى عرفت بها. وقد كان الخط الذي ذاع في الكوفة في النصف الاول من القرن الاول 
الهجري على صور ثلاث. الاولى الخط 

|اجالة ................ لمن عهءامر 


عد ائله عبد المل“-ل لاه علب 


امرالموصررامه الله 0 
مم 
عله مراك !ا هذا م 5 
المنزيميه ال مام م 
ابجدية القلم الكوفي المشرقي القلم المصحفي القديم 


كتابة كوفية من حجر يعود لعهد ما قبل الخليفة 
عبد الملك بن مروان من القرن الاول للهجرة. 


الكوفي التذكاري. رصورة مخففة لينة هي خط التحرير المخفف وصورة ثالثة يمكن اعتبارها جمعا 
بين النوعين التى هى خط المصاحف ٠‏ وهو الأكثر انتشاراً : (انظر مجلة تحسين الخطوط الملكية 


مجع عدي مات راسك )عند غاب( اف هه دوق 


صدزو 5 وش لاق 
ابجدية كوفي المصاحف ابجدية كوفي المصاحف 


1١84 


المصرية سنة .١5147‏ ص 35). وذكر أبو حيان التوحيدي أن العبرة في زمانهم كانت بتعيين قواعد 
الخط الكوفي بانواعه وهي إثنتا عشرة قاعدة: الإسماعيلي. والمكي. والمدني, والاندلسي؛ والشامي. 
والعراقي, والعباسي. والبغدادي. والمشعب, والريحانيء والمجرد. والمصري (رسالة في علم 
الكتابة. ص 75 .)٠١‏ ومنذ العصر العباسي اخذ الخط الكوفي يتنوع حتى أربى على خمسين نوعاً: 
الخط الكوفي القديم ‏ الخط الكوفي المنقوط ‏ الخط الكوفي المربع ‏ الخط الكوفي المربع الهندسي ‏ 
الخط الكوفي الهندسي المربع المحور ‏ الخط الكوفي القبطي العربي ‏ الخط الكوفي الدائري ‏ الخط 
الكوفي لطراز المصاحف ‏ الخط الكوفي المزخرف (يعناصر زخرفية نباتية أو هندسية أو بهم معا) ‏ 
الخط الكوفي المظفور أو المظفر (المنتشر في المغرب وفي الاندلس) ‏ الخط الكوفي المزهر (الشائع 
في إيران) ‏ الخط الكوفي الإيراني (الشائع في إيران) ‏ الخط الكوفي الشطرنجي ‏ الخط الكوفي 
الفاطمي ‏ الخط الكوفي الايوبي ‏ الخط الكوفي (المملوكي) البحري ‏ الخط الكوفي (المملوكي) 
الشركسي - الخط الكوفي المعقود (المترابط) ‏ الخط الكوفي المركب ‏ الخط الكوفي المورق ‏ الخط 
الكوفي المائل ‏ الخط الكوفي المشق ‏ الخط الكوفي المحقق ومن المعروف يقيتاً ان طبيعة قطة قلم 
قصب الطيب الفارسي الذي كان يكتب به الخط الكوفي الذي جردت رسوم حروفه غير متباينة 
الغرض أو بغرض موحد. وهي صفة واضحة في كتابة المصاحف التي كتبت في القرون الأولى في 
صدر الإسلام ولم تكتب بقلم متلوم الحد (المحرف) أو بريشة أوز برِيتَ بريا غير دقيق. وقد لوحظ 
أن القدماء الذين حسنوا وهذبوا الخط الكوفي عزوا هذا لكتابة المصاحف, وقد نهجوا على نسب 
متناسبة كما نشاهدها في الحروف الكوفية التي كتبت بها شواهد القبور القديمة. وفي الخط الكوفي 
يمتنع بدء بعض الحروف بنقطة: كالالف واللام والدال والراء. كما يمتنع التجليف (أي بدء الحرف 
بسن القلم كبدء الواو والفاء بخط الثلث) في الفاء والواو والميم ويمتنع التشظية (أي إنهاء نهاية 
الحرف دقيقاً ورفيعاً) في الحاء والطاء والباء والصاد والكاف. ويمتنع الترويس (أي بدء الحرف من 
قطه بعرض القلم) في الالف والباء والجيم والدال والراء والطاء والكاف واللام) كما يمتنع طمس عقدة 
الصاد والطاء والعين والغين والقاف والميم والهاء والواو واللام (أي لا تكون عمياء الفتحة)؛ وخاؤه 
لا ترتق (اي لا تجمع عراقتها وهي كاسها الاسفل) من خلاف فهي تختلف عن الخاء المجموعة 
والراس والكاس الثلثية وجيمه لا تعرق (أي لا تكون لها عراقة من أسقلها كالجيم المفردة من الخط 
الثلثي). وليس للهمزة في هذا الخط صورة بل هي لا تثبت قط (صفوة الصفوة. ج ". صبح الاعشى. 
ج"). 
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-ت6 2244 مماووو 
11 
المم دروف نوقفني 
امبراالا1!1؟ احدفك 


دا 3 اق 





حروف الخط الكوفي (الميسط والمورق والمعشق) 
كما كتبها محمد عبد القادر سنة /781 1١‏ ه. 


188:17 ".فى هل فوم‎ ١ القلقشندي: صبح الأعشى. م. س. ج". ص‎ )1١( 

(1) الصولي :أدب الكثاب. ص .5١‏ 

("") القلقشندي: م. س. ج ”.ص .١١‏ 

(14) قلم الطومار: اكبر قطع من الورق استخدمه العرب للكتابة هو قطع الدرج. والدرج هو 
الملف الكامل. وكان الدرج يتخذ إما من البردى أو الورق أو الأديم. والطومار هو قطع يوازي نصف 
قطع الدرج. وهو المعبر عنه في زمن القلقشندي بالفرخة. والخط الذي كان يكتب على الورق بهذا 
القطع ياسمه. 

وقد عرّف ابن النديم يقلم الطومار في «الفهرست. (صبح الاعشى, ج7. ص 54 ) بالقول: «اجل 
الاقلام الثقال يكتب به في طومار تام بسعفة وربما كتب بقلم. وكانت تنفذ الكتب إلى الملوك به. (رص 
.)١‏ وذكر القلقشندي في «صبح الاعشىء أن به كانت الخلفاء تكتب علاماتهم في الزمن المتقدم في 
أيام بني أمية. فمن بعدهم كان يكتب به السلطان علاماته على المكاتبات والولايات ومناشر الاقطار 
(ج؟ .ص 027 ). وفي وصف أصل الطومار وتفرعاته جاء في «الفهرستء (ص :)١7‏ «لقوة قلم الجليل 
يدق صلب الكاتب يكتب به عن الخلفاء إلى ملوك الارض في الطوامير الصحاح يخرج منه قلمان 
السجلات والديباج. قلم السجلات الاوسط يخرج منه قلمان السميع وقلم الاشربة. وقلم الديباح 
يكتب به في الطوامير يخرج منه قلم الطومار الكبير الذي يعمل في الطواق المستخرج من الديباح 
ويخرج منه الخرفاج قلم الثلثين الصغفير التقيل المستخرج من الطومار يكتب به عن الخلفاء إلى 
العمال والأمراء في الآفاق». 











قلم الطومار.عن طبعة صبح الأعشى للقلقشندي (الاميرية) 

وجاء في «منهاج الإصابة» نقلاً عن ابن مقلة وصف قلم الطومار على أنه قلم مبسوط ليس فيه 
شيء يستدير وكثيرا ما كتبت به مصاحف المدينة. فإن كان فيه من الخطوط المستقيمة الثلث سمي 
قلم الثلث وإن كان منه من الخطوط المستقيمة الثلثان سمي قلم الثلثين (صبح الاعشى. ج”. 
"اص 48). وتنسب الخطوط في المساحة إلى نسبة خط الطومار ذلك أن قلم الطومار هو اصل 
الخطوط. مساحة عرضه أربع وعشرون شعرة من شعر البرذون. فخط التلث منه بمقدار ثلثه وهو 
ثماني شعرات وقلم النصف بمقدار نصفه وهو اثنتا عشرة شعرة: وقلم الثلثين بمقدار ثلثيه وهو 
ثماني عشرة شعرة (صبح الاعشى. ج" ص48 ) وجاء في «منهاج الإصابة» أن القلم الذي يكتب به 
خط الطومار من لب الجريد الاخضر ويؤخذ منه من أعلى الفتحة ما يسع رؤوس الانامل ويمكن ان 
يكون من القصب الفارسي . وقد استقر الحل في كتابة العهود, المعربة بقصب البوص الابيض الغليظ 
الانابيب ينتقي قصبه من جزائر الصعيد بالوجه القبلي. ولا بد في القلم الذي يكتب به الطومار من 
ثلائة شقوق أو اكثر بقدر ما يحتاج إليه في مج القلم الحبر في القرطاس. وللكاتب فيه طريقتان: 
إحداهما. طريقة الثلث. فتجري الحال فيه على الميل الى التقوير؛ والثانية طريقة المحقق. فتجري 
الحال فيه على الميل إلى البسط دون التقوير. وذكر السرمري في أرجوزته اختصاص قلم الطومار 
بأمور: أحدها, ان متسديراته كلها تكون بوجه القلم. والمدات بنسه. والتعاريق بوجهه منفتلاً على 
اليمين. الثاني. ان الميم منه تكون مفتوحة مدورة. والفاء والقاف فيه أوساطها محددة وجنباتها 
مدورة. الثالث. ان يكون البياض بين الاحلاف كمثله بين السطور . الرابع ان يكون الفصل من جانبي 
القرطاس متساويا في المقدار. الخامس ألا يكون فيه صاد مدوّرة ولا كاف مشكولة. 


ذكر المولى زين الدين شعبان الآثاري في الفيته : أنه يدخل فيه الترويس فى الألف. والباء. 
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والجيم. والدال والراء. والطاء والكاف المجموعة 5 ألف المحققة. كلها مفتوحة لا يجوز فيها 
الطمس بحال. انظر (صبح الأعشى. ج 7 ص 6٠-55‏ 


لر_ صورة ما يكتب في صفار المكاتبات. 
عن القلقشندي.م. س. 
قلم مختصر الطومار. عن القلقشندي. م. س 

(25) قلم الجليل: سمي بالجليل لكبره وارتفاعه. فقد ذكر في «الفهرستء انه «لقوته يدق صلب 
الكاتب به.. وكان يكتب به عن الخلفاء إلى ملوك الأرض في الطوامير الصحاح. يخرج منه قلمان: 
السجلآت والديباج (ابن النديم. الفهرست. ص .)١7‏ ويذكر ابن النديم ان الاربعة والعشرين قلما التي 
ذكرها مخرجها وكأنها من اربعة اقلام هي قلم الجليل, وقلم الطومار الكبير. وقلم النصف الثقيل. 


وقلم الثلث الثقيل. ومخرج هذه الاقلام الاربعة من القلم الجليل وهو أبو الاقلام (الفهرست. ص 
04). 





00 | م 56 | 
كتابة الكتاب للطيبي (تحقيق د. المنجد). قلم جليل الثلث. عن الطيبي؛ م. س. 
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ذكر ابن النديم أنه «لما نشا ذو الرياستين الفضل بن سهل اخترع قلماً هو أحسن الاقلام ويعرف 
بالرياسي ويتنوع إلى عدة أقلام ضمن ذلك القلم الرياسي الكبير. قلم النصف عن الرياسيء قلم 
الثلث. قلم صغير النصف, قلم ضعيف الثلث. قلم المحقق, قلم المنثور. قلم الوشيء قلم الرقاع: قلم 
المكاتبات. قلم غبار الحلية. قلم النرجس. قلم البياض (الفهرست. ص 5 .)١‏ وذكر القلقشندي (صبح 
الاعشىء ج 7. ص )١‏ سند الى صاحب «الابحاث الحمي في شرح الفصيلة» ان يوسف السجزي 
اخترع من الجليل قلما أدق منه وكتبه كتابة حسنة فأعجب به ذو الرياستين الفضل بن سهل وزير 
المامون وأمر أن تحرر الكتب السلطانية به ولا تكتب بغيره وسماه القلم الرياسي. 





قلم الرياسي. عن الطبيي. م. س. 


(18) قلم التلثين: ذكر ابن الصائغ أن الاقلام تأخذ من الخطوط المستقيمة (الطومار) او 
المستديرة (غبار الحلية) نسباً مختلفة, فما كان فيه ما يوازي من الخطوط الثلثين سمي قلم الثلثين. 
وكان ابن النديم قد ذكر في «الفهرستء (ص :)١١‏ «وقلم الديباج يكتب به في الطوامير يخرج به قلم 
الطومار الكبير الذي يعمل به في الطوامير المستخرج من الديباج ويخرج منه الخرفاج قلم الثلثين 
الصفير الثقيل المستخرج من الطومار يكتب به عن الخلفاء إلى العمال والامراء في الآفاق يخرج منه 
ثلاثة أقلام: قلم الزنبور ويستخرج من الثلثين ويكتب به في الاصناف لا يخرج منه شيء. وقلم 
المفتح يخرج منه. وقلم الحرم يكتب به في الانصاف إلى الملوك مستخرج من التقيل وقلم 
المؤامرات المستخرج من الثلثين يكتب به في الانصاف بين الملوك.. 
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وذكر القلقشندي في «صبح الاعشى» عن النحاس ان إبراهيم السجزي أخذ عن إسحاق بن حماد 
الجليل واخترع منه قلما اخف منه سماه قلم الثلثين (صبح الاعشىء ج”؟. ص ؟١).‏ 

(19) قلم النصف: اخترعه الاحول من قلمي الثلثين والثلث وكان قد أخذهما عن إبراهيم 
السَّجزِي (صبح الاعشى_ج 7 ص ؟١١).‏ 

)١(‏ قلم الثلث: اختلف الكتّاب في نسبته. هل تكون على أساس اعتبار التقوير والبسطء أم على 
اساس اعتبار انه يساوي ثلث مساحة الطومار. وذلك من حيث أن عرض الطومار اربع وعشرون 
شعرة من شعر البرذون: وعرض الثلث ثماني شعرات وهي الثلث من ذلك. وقطة هذا القلم محرفة 
لانه يحتاج فيه إلى تسميرات لا تتاتى إلأ بحرف القلم وهو الى التقوير أميل منه الى البسط والترويس 


فيه لازم. 


م بوهوم ابتجق خجرند 
سيوم سخرصععذفف 
سمئشغفة 2 لت لممدنم 
قلم الثلث الثقيل وقلم الثلث الخفيف, ههى آلا( ى كسب 


عن القلقشندي. م. س. 
ابجدية قلم الثلث 


.)٠٠١-4 


النوع الأول: الثلث الثقيل 
وربما قيل فيه ثقيل الثلث, وهو المقدرة مساحته بثماني شعرات على ما تقدم ذكره. وهذه 


5 . . 5-5 .- 
صورة مفردة ومركبة: 
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النوع الثاني : قلم الثلث الخفيف 

ويقال فيه خفيف الثلث. وهو الذي يكتب به في قَطْع النصف. وصوَرّه كصور الثلث الثقيل, إلا 
أنه ادق منه قليلاً والطف مقادير منه بنزر يسير. 

واثبت القلقشندي في صبع الاعشى (ج” ص )١٠١5‏ ما ذكره عبد الرحمن بن الصائغ عن انوف 
بين الثلث والخفيف وبين الثلث الثقيل أن الثقيل تكون منتصباته ومبسوطاته قدر سبع تُقط على ما 
في قلمه. على ما تقدم. والثلث الخفيف يكون مقدار ذلك منه خمس نقط. فإن نقص عن ذلك قليلاً. 
سمي القلم اللؤلؤي. 





)1١(‏ قلم الحوائجي: من الاقلام التي اخترعها الأحول من قلمي الثلثين والثلث وكان قد اخذهما 
عن إبراهيم السسّجْزِيّ وهو قلم مقصوع على ما وصفه النحاس (صبح الأعشى. ج”7”.. ص .)١١‏ 

(1؟) قلم المسلسل: قلم اخترعه الاحول المحرر من قلمي الثلثين والثلث وهو قلم متصل 
الحروف ليس في حروقه شيء منفصل عن غيره (صبح الاعشى؛ ج”؟ .ص 3). 


قلم المسلسل: بسملة بخط قره حصاري 
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(77) قلم غبار الحلية: من الاقلام التي اخترعها الاحول المحرر من قلمي التلثين والثلث. وهو 
خط مستندير ليس فيه شيء مستقيم وهو متصل بالخط الكوفي المدور. وذكره القلقشندي (صبح 
الأعشى, ج ”.ص .)١”‏ وقد سمي هذا القلم بغبار الحلية بالنظر لدقته كان النظر يضعف عن رؤيته 
لدقته كما يضعف عن رؤية الشيء عند ثوران الغبار وتغطيته له. وهو الذي يكتب به في القطع 
الصغير من ورق الطير وغيره. وبه تكتب بطائق الحمام التي تحمل على اجنحتها ورق الطير. 
وبعضهم يسميه قلم الجناح. لذلك وهو قلم ضئيل مولد من الرقاع والنسخ. مفتح العقد من غير 
ترويس فيه. وينبغي أن تكون قطته مائلة الى التدوير لتفرعه عن الرقاع والنسخ (صبح الاعشى؛ ج 
".ص )١58‏ وذكر ابن مقلة في «أصناف الكتاب. (ص ؛ )١‏ أن هذا الخط للاسرار. وفي الفية الآثاري 
أن قلم الغبار هو خفيف الثلث (ناجي زين الدين: بدائع الخط العربي. ص )]١١‏ وكان ابن النديم قد 
ذكر أن قلم غبار الحلية من الاقلام المتفرعة عن القلم الرياسي (الفهرست. ص .)١5‏ 

امال سوه ل رعسو يرموس ريوع يفف فاق ووط ذال 
رنورء لا الاقت 
مم ساعرية 


نالا م على ريه عم لذ بعصرا م 
لوخ عون نهم أعد هلد 'لعطيطللاعالل 
:اس عو عرسيق صا _أويء :مور 
شد عن خ رق ب الها حمر نكا 
ماس دهاع ا 
نانتاء سس سه 
فهرو كرو سيلا ايام ىول # عر اقل 
عضب ماع وم رناه يط ققرءانتهام 


قلم غبار الحلية.عن القلقشندي, م. س 

(4©) قلم المؤامرات: ذكر ابن النديم (الفهرست. ص١١)‏ أن قلم المؤامرات مستخرج من الثلثين 
وأنه يكتب به في الانصاف بين الملوك كما يكتب به في الاثلاث. وعن النحاس ذكر القلقشندي (صبح 
الاعشى ج 7 ص١١)‏ أن الاحول اخترعه من قلمي الثلث والثلثين. 

(5) القلم المحدث : لم أعثر على نماذج عنه ولا وصف له سوى إشارة ابن الصائّغ . 

(57) قلم المَدْمّج : لم اعثر على نماذج ولا وصف له سوى إشارة ابن الصائغ. 


(7) قلم الثلث المحقق : جاء في الفهرست لابن النديم (ص )١8‏ «لم يزل الناس يكتبون على 
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مثال الخط القديم الذي ذكرناه إلى أول الدولة العباسية فحين ظهر الهاشميون اختصت المصاحف 
بهذه الخطوط وحدث خط يسمى العراقي وهو المحقق الذي يسمى وراقي. ولم يزل يزيد ويحسن 
حتى انتهى الأمر الى المامون فاخذ اصحابه وكتابه بتجويد خطوطهم فتفاخر الناس في ذلك.. وذكر 
فوزي سالم عفيفي (نشاة وتطور الكتابة الخطية العربية م. س ص )١١5‏ أن خط الثلث قد رسم 
قديما على صورتين: صورة المحقق وصورة المطلق. أما الثلث المحقق فهو ما تحققت حروفه 
وتقيدت بالنسبة الفاضلة له وأصبحت مقروءة على السطر مع تجنب تراجم الحروف فاستتبع ذلك 
رسم بعض الحروف مرسلة مثل الراء والواو وما على شاكلتيهما. أما الكل المطلق فهو الذي لم 
ترسم حروفه محققة وأصبحت مقروءة حرة دون التقيد ببعض النسب والقواعد مثل طول الالف أو 
سمك بعض أجزاء من الحروف. ولهذا أصبحت كلمتا المحقق والمطلق والتراكيب والجلي والتشابك 


ونصفان والثلئان. 





مانلا 


سي اسطنبول). 
(8؟) قلم الرقاع: ذكر ابن النديم ان مخرج هذا القلم من خفيف الثلث الكيير يكتب به التوقيعات 


وقد ذكر القلقشندي في صبح الأعشى (ج7. ص )١717/-1١5‏ ان معنى القلم هو أنه يُكْتَبُ به في 
الرقاع جمع رفّعَة, والمراد الورقة الصغيرة التي تكتب فيها المكاتبات اللطيفة والقصّص وما في 
معناها. وهو الذي يكتب فيه في قَطْعِ العادة من المنصوري والقطع الصغيرء وصورّه في الاصل 
كصور حروف الثلث والتوقيع في الإفراد والتركيب إلا أنه يخالفه في أمور: 


107/ 


أحدها_أن قلمه أميل الى التدوير من قلم التوقيع الذي هو اميل الى التدوير من قلم الثلث. 

ويذكر القلقشندي ان (الشيخ عبد الرحمن بن الصائغ المكَتّب) - مؤلف هذا الكتاب «رسالة في 
الخط وبري القلم» افاده ان حَلَفَةٌ قلمه في البراية تكون أقصر من الثلث والتوقيع. 

الثاني ان حروفه تكون ادق والطف من حروف التوقيع. 

الثالث أن الترويس لا يقع في منتصباته من الألف المفردة وأخواتها إلا في القليل. بخلاف الثلث 
والتوقيع فإن الترويس فيهما لازم. 

الرابع - أنه يغلب قي الطمس في العين المتوسطة والأخيرة. وكذلك القاء. والقافء والميم, 
والواو. وعقدة اللام آلف المحققة. أما الصاد والطاءً والعين المفردة والمبتدأة فإنها لا تكون إلا 
مفتوحة. 

الخامس أنه يوجد فيه من الحروف مالا يوجد في غيره كالالف الممالة إلى جهة اليمين. 


سمات خط الرقاع وتقنيته وهى: 


ودَوْرٌ إذا شثت الرقاع لانه يخص لمنع الشكل بالجمع والثخن 


ووفر له شحم البراءة ساتر به الفرك كالمدفون يستر بالدفن 


فريحاننا ضد الرقاع واأننا نياعد عنه ما إلى ضده تدني 


ونبه عفيفي (نشأة وتطور الكتابة الخطية العربية. م. س. ص )١ ١1‏ إلى أن لا علاقة بين خط 
الرقاع القديم وخط الرقعة الحديث إذ أن الرقعة تعتبر منذ زمن قديم من الخط اللين للكتابة الاعتيادية 
حتى تحددت قواعده في القرن الثالث عشر الهجري على يد الاتراك وإلى أن شكل خط الرقاع هو 
شكل خط التوقيع أو الإجازة حالياً. كما ان خط التواقيع قديما هو نفسه خط التوقيع القديم أو الإجازة 
الحديث. ومن ثم اهملت كلمتا الرقاع والتواقيع واستبدل باسمائها خط التوقيع أو الإجازة. 


1١5م‎ 


ُ 1 0 


م عير ض رات بسملة قلم الرقاع. عن القلقشندي, م. س. 


قلم الرقاع 





(4؟) قلم الريحان: ذكر ابن الطيبي في «جامع محاسن كتابة الكتّاب. (ص7١‏ التحقيق 59 
المخطوط) عن ابن البواب ان الريحان بالقياس إلى المحقق كالحواشي الى النسخ وكوضع حروف 
الريحان على مثال حروف المحقق إلا ان فيه دقة. يضبط بجملة قلمه. ويختص هذان القلمان بان لا 
تطمس فيهما ميم ولا واو ولا عين ولا قاف ولا فاء وأن يكونا منبرين. 


وذكر تركي الجبوري في كتابه «الخط العربي الإسلاميء (ص )١١١‏ أن الخط الريحاني هو 
الخط الديواني لولا تداخل حروفه بأوضاع متناسبة ومتناسقة وخاصة الالف واللام ولا عجب في 
ذلك اذا علمنا ان الخط الديواني قد اشتق من الخط الريحاني. وبعد تطويره صارت حروفه مشابهة 
تعبيرات الريحان. ولهذا سمي بالخط الريحاني. ومن الخط الريحاني ما هو دقيق (ناعم) وهو قلم 
ادق من المحقق الكبير. إلا انه اكثر اشتقاقه من الثلث. أما الخط الريحاني الكبير فحروفه أقل استقامة 
من المحقق الكبير. وقد اتقن هذا النوع الخطاط مصطفى بك غزلان وبرع فيه وابتكر طريقة باستطالة 
<. وفه حتى سميت هذه الطريقة احياناً باسمه الخط الغزلاني. ثم يستدرك الجبوري فيقول (ص 


7 أن الخطاط الذي وضع قواعده وكتبه لأول مرة هو ابن البواب حيث انتشر في أرجاء 


1346 


واسعة من العالم الإسلامي وظل معمولاً به يعد اندثار خط المحقق زمذا طويلاً ولكن بنطاق ضيق. 


ويبدو التشابه واضحاً بين الخط الريحاني وخط التوقيع. 





5 


قلم الريحان قلم الريحان. عن الطيبي» م. س. 


(- 5) قلم التوقيع : ذكر القلقشندي في صبح الأعشى (ج” ص )١١ 5-٠٠١‏ ان هذا القلم سمي 
بذلك لان الخلفاء والوزراء كانت توقع به على ظهور القصص. ويقال فيه قلم التوقيعات على الجمع 
ايضا. وقد يقال فيه التوقيع والتوقيعات بحذف المضاف إليه. 

ويضيف القلقشندي ان قلم التوقيع المطلق: هو الذي يكتب به في قَطْع الثلث: وان أوّل من 
اخترعه يوسفٌ اخو إبراهيم السسّجَزِي. وأن ذا الرياستين الفضل بن هارون أعجب به. وأمر أن تحرر 
الكتابة السلطانية به دون غيره وسماه القلم الرياسي. ولعله إنما سمي الرياسي لما تقدّم من 
اختصاص الكتب السلطانية به أخذا من الرياسة؛ وقواعد حروقه وأوضاعه في الاصل قواعد قلم 
الثلث إلا أنه يخالفه في أمور: 

احدها ‏ ان قطته إلى التدوير اميل. بخلاف الثلث فإن قَطّته إلى التحريف أميل وذلك أن التوقيع 
امتلاء حروقه على السواء بخلاف الثلث فإن فيه تشعيرات تحتاج الى التحريف. 


الثاني أن حروفه إلى التقوير أميل من الثلث. وإن كان في الثلث ميل إلى التقوير فإنه لا يبلغ في 
ذلك مبلغ التوقيع. 

ويذكر القلقشندي في صبح الاعشى أن الشيخ زين الدين عبد الرحمن بن الصائغ المُكَتّبُ (مؤلف 

قال الشيخ زين الدين شعبان الآثاري: ويخيّر فيه بين الطمس والفتح في العين المتوسطة والفاء 
والقاف والميم والواو وعقدة اللام آلف المحققة. ويختص من الحروف الزائدة على الثلث بالراء 
المقوّرة والراء البتراء والراء المخطوفة والواو المقوّرة والواو البتراء والواو المخطوفة, والعين 
البتراء. وذكر الشيخ زين الدين شعبان في الفيته : وتكون منتصباته مروسة كما في الثلث. 


م 3 
قلم التوقيع.عن القلقشنديء م. س. 
(1:) قلم النسخ: دلت أشكال الخط العربي المدونة به الكتابات على البرديات المكتشفة في 
مصر على وجود خط منذ الفتح الإسلامي يختلف عن الخط الكوفي. إذ أن اقدم هذه البرديات تعود 
إلى النصف الاول من القرن الاول للهجرة. وهذا ما استند إليه سلفستر دي ساسي عل عماوعمالا5 
536 للدعوة إلى إعادة النظر بالرآي القائل بان الخط الكوفي سابق للخط النسخي سمه 1/0 ) 
1 عناوثانت 45 أعجايلاه ل صوزلهءلطآ نال كعطوعلم دما ععرك ععيفساععن '| عل ع«زوائتثع]'| علاى كنومعوره 
١. 209- 231.(‏ ,(1827) وقد عني المستشرق أدولف غروهمان 07081928 )4001 بهذه البرديات 
وقام بدراستها ونشرها والتعليق عليها كما تناول في العديد من ابحاثه وكتاباته منها: ©/7) 
متأءدواطمم4م (3 - اللالا؟ا ,1958 ,للافع8 ,#«نهاذا «ع) رمجا0) عدننه2! إه امءاطممم 
إن 4اجمللا عذ) سروم -1967 عممعطلا 11١‏ ,| كهننامهجعمهةاه”اوانظر مادة (ععسالك '1) اوكا 
(خط) في 7 01|؟]'| عل أالعمماءساتط عتتوره 1 -املعياهك.ل 952[ معزهنن) ,أجبرموآ عنطةم 


8 ,دتعوط بارع لاعا ,لا/وناجي زين الدين: مصور الخط العربي. م.س. ص 58-35١‏ ص 5١8‏ 
7؟. ود. أ. سهيل انور , الخطاط البغدادي علي بن هلال ترجمة: محمد بهجة الاثري وعزيز سامي 
وتحقيقات وتعليقات الاول. مطبعة المجمع العلمي. بغداد. ١1 -١7ص( .١504‏ من الترجمة. ص 
0١ 4٠‏ من التحقيقات والتعليقات). وقد انتهى الخط النسخي إلى عرب الحجاز في صورته القديمة 
قبل عصر النبوة. وبقي متداولاً في صدر الإسلام لتدوين دواوين الدولة والمراسلات وكتب به الكتب 
والمعارف. 

سمي خط النسخ بهذا الاسم لأنْ الكتّاب كانوا يعتمدونه في نسخ الكتب. وقد لحق بهذا الخط 
تطور واضح. وفي عصر الاتابكة جودت خطوط الكتاب بخط النسخ حتى توصلوا إلى خط جرى 
على نسبة ثابتة امتاز بجمال الرونق ووفرة الرواء وهو خط النسخ الاتابكي الذي كتبت به المصاحف 
في العصور الوسطى الإسلامية في هذه الأقاليم (إبراهيم جمعة. قصة الكتابة العربية م. س. ص 715 
.)١7 -‏ وقد انتشر هذا الخط انتشارا واسعاً حتى إذا انقضى القرن السادس للهجرة كان هو الخط 
السائد سواء في الكتابة أم كعنصر زخرفي في العمارة والفنون التطبيقية. وقد أورد محمود يازر 
اهلا 1121100100 في كتابه 803131311 0/10 أممازعه :4541 نسبة الخط النسخي فذكر أن مساحة 
كل حرف من حروف النسخ تساوي الثلث من مساحة الحرف بالخط الثلثي. 

وذكر ناجي زين الدين في كتابه «مصور الخط العربي» (ص 117) أن النسبة التي وضعها أهل 
صناعة الخط الاقدمون للخط النسخ كانت بالنقط على غرار حروف الثلث وهي خاضعة لعرض القلم 
الذي تكتب به وجعل طول حرف الالف اربع نقط وبعضهم يجعله خمس نقط. وعلى هذا المنوال 
نقطت سائر حروفه المنفردة. وهناك إجماع من الكتّاب على أن خط النسخ يساعد الكاتب على السير 
بقلمه بسرعة أكثر من الخط الثلث وذلك لصغر حروفه وتلاصق مداتها مع المحافظة على تناسق 


الحروف وجمال الرونق. 
وقد حدد زين الدين (م. س من 7169 -5117) مميزات حروف خط النسخ وما فيها من طمس 
وترويس على النحو التالي: 


١‏ حرف الألف المفردة والألف المركبة: الأولى لا ترويس في رأسها والثانية في نهايتها نقطة 
لليمين او لليسار في الكلمات التي فيها الف صاعدة مثل: رباه. 


وديا 


؟- حرف الدال والذال: يختلف عن الثلثي في الرسم. 

؟- حرف العين والغين المربعة تكون مطموسة. 

:- حرف الفاء واختها: يختلف رسم استدارة الرأس فيهما قليلاً في وضع العنق وترسم مثل 
النون. 

5 حرف الكاف المفردة تكون مروسة. والكاف المبتداة تروس إذا كانت صاعدة الالف في مثل 
مكاء. 

1١‏ حرف اللام المفرد يضاف إلى راسها شظية نازلة دقيقة 

1 حروف الميم النازلة تكون مطموسة الراس كالذال المطبوقة 

4- حرف الواو لا يطمس وعراقته كالراء. 

4- حرف الهاء الأخيرة لا تختلف عن التاء المربوطة في الثلث وغيره من الاقلام. 

٠‏ حرف اللام آلف ترسم على صورتين وراقية (لا) ومحققة (لا). 

لا تنحصر قاعدة الكتابة النسخية بالحروف الدقيقة. وإنما يجوز كتابتها بقطع كبير ايضأ مع 

مراعاة قواعدها. فالخط النسخي لا يتغير اسعه بتغير حجمه ولكن تلحقه صفة الجودة أو الرائدة أو 


الوراقة فيقال نسخي ووراقي الخ... 


4 د د أو سس سا ولس رم ١‏ و 2767 اه 
َالمَبَهُ الحكا تافو سالْسسبْصيْمَلء يمه ابارى المطعتدسية روجائية 
ال 2 و صل ص 


ط لسار ا سَحَطلِكَ كان 11 م 


قلم النسخ بخط السيد ابراهيم 


1 


(؟1) قلم المنثور: هو واحد من الاقلام المتفرعة من القلم الرياسي على ما ذكر ابن النديم في 
«الفهرستء (ص؟ )١‏ وذكر ابن مقلة في رسالة الخط (ص )١‏ أن قلم المنثور فرع عن الرقاع, والنسخ 
في التقطيع والوضع (زين الدين م. س, حاشية ص 87؟) وذكره الطيبي في «جامع محاسن كتابة 
الكتاب» واورد نموذجا عنه على طريقة ابن البواب (ص ١؟‏ من التحقيق و١٠‏ ؛ من المخطوطة) وقد 
وصفه الجبوري بانه مشابه لخط النسخ عدا بعض الفروق البسيطة (الخط العربي الإسلامي. م. س, 
ص 4 )١١‏ فنهايات الحروف كالسين والنون تكون غير مكتملة الرسم وحروفه عموما قصيرة 
المسافة عدا امتدادها الواضح للاعلى والاأسفل خاصة في الالف. 


م ”ع ىه 5 1 - 
بم ؤاشء يمر ارج لاس زعي" 
0 


7 قلم المنثور.عن الطيبي: م. س 


حا عات نز الصن 0 الاايه اشام ل تعنم اسه 0 


(؟4) قلم المقترن: أورد الطيبي نموذجاً منه في «جامع محاسن كتابة الكتّاب» دون أن يعرّف به 
(ص "١‏ من التحقيق - ص 4١‏ من المخطوطة). 


777 
77 7 

7 7 2 

7/7 7 


7 
7 


وهو 
ورر2ؤ2 


ا و7 0 7 

2 11# ||| خآ[ 11110 7 

0 17 ك7 17 7 
777/4 7 7 1 


كنيو سرك زرا لهاب اناونع لطا مام 
قلم المقترن.عن الطيبي م. سن . 
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(؛ ؛) قلم الحواشي: ذكر ابن مقلة في «رسالة الخط العربي: (ص )١‏ أن حروفه مالة الى اليسار 
مقطعة وقد اورد الطيبي أنموذجا منه في ٠جامع‏ محاسن كتابة الكتاب» دون أن يعرّف به (ص 74 من 
التحقيق - ص 85 من المخطوطة). 


41-5 
الاخير "3 
ب 5 و واب الش سق" 1 5 لا 0 ع 


ادو ١‏ ان 


يه 
0 3 بلالانارةن ذال لاوما رادا تالايخ 5 5 


5 1 3- ا : 
ا 4 لقا نافيا بك نهب للد الدتا|تيخاء 0 2 


قلم الحواشي. عن الطيبي: م. س. 





(5:) قلم الأشعار: ورد في رسالة الخط لابن مقلة (ص )١‏ أن قلم الاشعار فرع عن المحقق 
والثلث. وعرضه ست شعرات. واورد الطيبي في مجامع محاسن كتابة الكتاب» إسمأ آخر لقلم 
الاشعار هو قلم المؤنق ثم قال: «واما قلم المؤنق أي الاشعار فلك أن تكتبه بقطة قلم المحقق ولك ان 
تكتبه بقطة قلم النسخ لانه مركب منهما وهو اختيار بعض الكتاب كاين البصيص والشيخ نصرء (رص 
١١‏ من التحقيق > من المخطوطة) وعرض ابن الطيبي نموذجا عنه (ص 3١ -7١‏ من التحقيق - 51 
انس يض 


قلم الاشعار. عن الطيبي. م. س. 








قلم الطومار بطريقة ابن اليواب 


عن حمس نقل سمي لقم اللاي لوؤار د لش او اه ا ا في ٠«جامع‏ 
محاسن كتابة الكتاب. دون ان يعرّف به (ص 75 من التحقيق - ص 85 من المخطوطة). 


بأ اقلم لتكاف 


0 6 ك2 
نأا 8 اياوه بولاناة! 15 الدورتاا وما زرا اكاماؤو ا لالز 
# 
خالا ا فاده كن اوها كد نما لالم رفخاشم قلم اللؤلؤلي.عن الطيبي م. س. 


(17) قلم خفيف الثلث : (أنظر حاشية الرقم ٠١‏ الآنفة البيان). 

(8:) قلم المصاحف: عدد أنواعه ابن النديم في «الفهرست. (ص )١ ١‏ وهي المكي. المدني. 
التئم. المثلث, المدور. الكوفي. البصري. المشق, التجاويد. السلواطي. المصنوع. المائل؛ الراصف. 
الأصفهاني. السجلي. القيراموز. 


ولا شك في أن خطوط المصاحف في عهد الخلفاء الراشدين والعصر الاموي كانت بالخطين 


المكي والمدني في شبه الجزيرة العربية. والخطان البصري والكوفي كانا في العراق. وخطوط 
الجليل والمشق والمائل كانت في الشام.. أما ما تبقى من الاسماء فيرجح أنها وليدة العصر العباسي 
فالقيراموز كلمة فارسية معناها السهل أي الخط السهل والأصفهاني نسبة الى اصفهان السجلي 
نسبة الى السجل وهي حتما من العصر العباسي. أما المثلث والمدور والراصف والمصنوع 
والتجاويد فهي تدل على الصنهة الفنية في الخط وعلى تنويع خط من خط آخر. ومثل هذه الأمور 
ازدهرت في العصر العباسي (انظر. صلاح الدين المنجد: دراسات في تاريخ الخط العربي ص 49). 

وفي الفهرست (ص © )١11-١‏ عن محمد بن اسحاق أن اول من كتب المصاحف في الصدر الأول 
ويوصف بحسن الخط خالد بن ابي الهياج. رايت مصحفا بخطه وكان سعد نصبه لكتب المصاحف 
والشعر والأخبار للوليد بن عبد الملك وهو الذي كتب الكتاب في قبلة مسجد النبي (ص) بالذهب من 
«والشمس وضحاهاء إلى آخر القرآن ومالك بن دينار مولى أسامة بن لؤي بن غالب ويكنى أبا يحيى 
وكان يكتب المصاحف باجرة ومات سنة ثلاثين وماثة. ومن كتاب المصاحف خشنام البصري 
ومهدي الكوفي. وكانا في أيام الرشيد ولم ير مثلهما إلى حيث انتهينا وان خشنام كانت الفاته ذراعاً 
مشقاً بالقلم. ومنهم أبو حدي وكان يكتب المصاحف اللطاف في أيام المعتصم من كبار الكوقيين 
وخدامهم وبعد هؤلاء من الكوفيين ابن آم شيبان والمسحور وأبو حميرة واين حميرة وأبو الفرج في 
زماننا. فاما الوراقون الذين يكتبون المصاحف بالخط المحقق والمشق وما شاكل ذلك فمنهم ابن أبي 
حسان وابن الحضرمي وابن زيد والفريابي وابن أبي فاطمة وابن مجالد وابن حديدة وابو عقيل وأبو 
محمد الاصفهاني. 


0 م 700 
قا رمحم : حاص م م ملعتم ل" :سار اناج 


وكاء اد رش 1 زيأنكا اب لهام رزو لإسابل. 
ناداتكا ل تنادتة تخا عندحاء زلمابدافئيه . 


قلم المصاحف.عن الطيبي. م. س. 


ش وطتافجزية فعتَزذ اشح امل زمه : نوز ة وم لطتو 


ا" 


(4:) قلم فضاح النسخ : ورد في رسالة الخط لابن مقلة م. س (ص )١‏ عن قلم للرقاع أن رأسه 
بقدر ست شعرات وأنه مفتوحة أعين حروفه كلها. وقد أورد الطيبي انموذجا عنه على طريقة ابن 
البواب في «جامع محاسن كتابة الكتاب. "م. س. (ص 55 من التحقيق - ص 15 717 من 
المخطوطة). 





قلم فضاح النسخ. عن الطيبي. م. س. 


(050) قلم الغبار: انظر حاشية الرقم 77 . 

(01) قلم العهود: ذكر ابن النديم في «الفهرستء (ص7١)‏ بأنه يستخرج من قلم الحرم ويكتب 
به في تلثي طومار ولا يخرج مه شيء. أما قلم الحرم فهو مستخرج من الثقيل ويكتب به في 
الانصاف إلى الملوك وقد اختص في الكتابة بموضوعات المبايعات والعهود والمواثيق لذلك سمي 
قلم العهود لعلاقته بكل ما يتعلق بين طرفين من عهود.ء قيل من أنواعه: محقق. معلق. مخفف. 
مرسل. مبسوط. مقورء ممزوج., مفتح. معماة (الجبوري., الخط العربي الإسلامي. م. س؛ ص 
وفنا .)١‏ 

(؟0) قلم المذهب: لم أعثر على وصف لهذا الخط. ولعل التسمية تعود في حالة أولى إلى اعتماد 
ماء الذهب في كتابته كليا او جزئياً. وفي حالة ثانية تحاط خطوط الحروف التي تتالف منها الكتابة 
المكتوبة بالحبر الاسود او بالوان أخرى بإطار ذهبي من جانبيها أو من جانب واحد. إلا آنه يمكن ان 
يعتمد ماء الذهب بدل الحبر في كتابة جميع انواع الخطوط كلياً ام جزئياً أو زخرفتها. 

(09) قلم المحقق: يبدو أن قلم المحقق كان قلماً مستقلاً في الاصل. فقد ذكر ابن النديم في 
«الفهرست» (ص 5 )١‏ أنه من الاقلام المتفعلة عن القلم الرياسي. وذكر ابن مقله في رسالة الخط؛ (م. 


س ص )١‏ أن قلم الأشعار هو فرع من المحقق والثلث والري من فرع المحقق وعرضه نصف 
المحقق. وذكر القلقشندي في «صبح الاعشىء (ج ”. ص 48) أن المحقق استحدثت كتباته في 
طغراوات كتب القانات (مختصر خاقان, اسم علم لملك الترك) وفي موضع آخر (ج” ص 9؟) يقول: 
ان المحقق هو ما صحت أشكاله وحروفه على اعتبارها مفردة وهو يستعمل في الأمور الجسيمة 
لتكتب العهود والإسجالات والتمليكات التي تبقى على الاعقاب والمكاتيات الصادرة عن الملوك إلى 
الملوك الدالة على قدر المكتوب عنه والمكتوب إليه. واستنادا إلى ابن البواب ميّز ابن الطيبي بين قلم 
الثلث وقلم المحقق فذكر أن الملامسة بقلم الثلث والمداولة عليه مما يقوى اليد ويعينها على بقية 
الأقلام. وإن قلم المحقق من احسن الخطوط واصعبها على الكتاب وقل من يقدر على كتابته بحيث لا 
يخرج شيثئا من حروفه بحروف المؤنق. والفرق بينهما أن الواو والنون والراء والياء المنفردات إذا 
كانت في المؤنق لم تخل من قصر وعماقة والمحقق بالعكس في هذه الأحرف الاربعة. وإذا كانت في 
الثلث اعمق وأقصر. ويتابع ابن الطيبي: فيتبين مما ذكرنا أن الموانق ليس مركب من الثلث والمحقق. 
(جامع محاسن كتابة الكتاب ص ١8‏ من التحقيق - ص 5" من المخطوطة) وذكر ابن الطيبي ما كان 
ذا سن مرتفع من الجهة اليمنى ارتفاعاً كثيرا إذا كان القلم مكبوباً (ص ١7‏ من التحقيق - ص 717 من 
المخطوطة) كما ذكر أنه يمكن كتابة قلم المؤنق أي الاشعار بقطة قلم المحقق ويمكن كتابته بقطة قلم 
النسخ (ص ١8‏ من التحقيق - ص 75 من المخطوطة). 

بيد آن المحقق ما لبث ان اصبح أيضا صفة لا نوعاً فقط من الاقلام. فالثلث المحقق هو ما تحققت 
حروفه وتقيدت بالنسية الفاضلة له وأصبحت مفرودة على السطر مع تجنب تزاحم الحروف 
فاستتبع ذلك رسم بعض الحروف مرسلة مثل الراء والواو (عفيفي, نشاة وتطور الكتابة الخطية 
العربية. ص .)١١5‏ انظر هامش (ا”). 


اسح در بسر رطع ف 
جك كنوه بهولاى 


ابجدية قلم المحقق. 


(514) المطلق : وصف القلقشندي الخط المطلق بأنه الذي تداخلت حروفه واتصل بعضها ببعض 
وهو مود من المحقق (صبح الاعشى ج ". ص "؟) وذكرد. إبراهيم جمعة في كتابه «قصة الكتابة 
العربية., م. س. (ص 77‏ 15) أن الخط الذي لا يلتزم النسبة الفاضلة سمي دارجاً أو مطلقاً وأنه 
تؤدى به الاغراض اليومية العاجلة. 

(50) المخقف: وصف ابن الصائغ قلم الثلث بانه يكون خفيفاً عندما تكون منتصباته 
ومبسوطاته خمس نقط (صبح الاعشى. ج ".ص .)٠١١‏ 

(057) المرسل: وهو المتميز بالإرسال في كتابته. وللإرسال على ما يعرفه القلقشندي في 
«صبح الاعشى»: «أن يُرْسلَ يده بالقلم في كل شكل يجري بسرعة من غير احتباس يُضَرْسه ولا 
توقف يرعشهء (ج " ص 75 .)١‏ 

(/61) الميسوط: هو المعبر عنه باليابس وهو ما لا اتنخساف وانحطاط فيه كالمحقق 
(القلقشندي. صبح الاعشىء ج .ص .)١١‏ 

(58) المقور: هو المعبّر عنه باللين. وهو الذي تكون عراقاته وما في معناها منخسف إلى اسفل 
من الصفات الآنفة الذكر. 

)1١(‏ المفتح : لاحظ ابن العفيف أن الحط رق كان الفتح فيه خلاف الاصل (صبح الاعشى. ج؟. 
ص 4) من هنا تاسس على ما نظن وصف القلم بالمفتح عندما يكون على هذه الصورة. 

)1١(‏ المعماة: لاحظ ابن العفيف أن الخط كلما غلظ كان الطمس فيه على خلاف الأصل (صبح 
الأعشى؛ ج7. ص 4 ) ومن هنا كان وصف القلم بالمعمّى عندما يكون على هذه الصورة. 

(17) الضحاك: ذكر ابن النديم (.الفهرستء. ص )١١‏ أن اول من كتب في أيام بني أمية قُطبة 


وهو استخرج الاقلام الاربعة واشتق بعضها من بعض. وكان قطبة اكتب الناس على الارض بالعربية 
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ثم كان بعده الضحاك بن عجلان الكاتب في أول خلافة بني العباس فزاد على قطبة فكان بعده اكتب 
الخلق. وذكر القلقشندي ان الضحاك كان يخط قلم الجليل وكأنه يراد به الطومار أو قريباً منه (صبح 
الأاعشم ج؟ءيص ؟١).‏ 

)١‏ وكان إسحق يكتب بالجليل وكان لإسحاق بن حماد عدة تلامذة منهم يوسف الكاتب العلقب 
بلق ة الشاعر, وكان اكتب الناس. ومنهم إيراهيم بن المحسن زاد على يوسف ومنهم شقير الخادم 
وكان مملوك مؤدب القاسم بن منصور. ومنهم ثناء الكاتبة جارية ابن فيوما. ومنهم عبد الجبار 
الرومي. ومنهم الشعراني الابرشي وسليم الخادم الكاتب خادم جعفر بن يحيى وعمرو بن مسعدة 
عبدالل الملقب بالمدني وأبو الفضل صالح بن عبدالله التميمي الخرساني. هؤلاء كتبوا الخطوط 
الاصلية الموزونة التي لا يقوى عليها أحد (الفهرست .ص .)١١ ١5‏ 

,.١7١ص.؟7ج صبع الأعشى.‎ )١4( 

(16) خلافة السفاح. بين 17و53 اها 

(11) خلافة المنصور. بين 551 ١1و57‏ اه. 

(117) خلافة المهديء بين ١54‏ و 75١ه.‏ 

(34) إبراهيم السجرزي: هكذا ورد الاسم في مخطوطات الرسالة الثلاث (التيمورية. القومية. 
عبد الوهاب) وفي «صبح الأ عشىء ورد (الشجري) (طبعة وزارة الثقافة بالقاهرة عن الطبعة الاميرية 
ج "ا ص 107, بلك )١‏ (السجزي) وذكر أنه تصحيح للاصل (الشجرى) إلى رسالة ابن الصايغ (صبح 
على ترجمة كتاب د. سهيل أنور «الخطاط البغدادي علي بن هلال. (رص 8١‏ ) الأصل الوارد في 
«صبح الاعشى» (الشجري) نسبة الى قرية (الشجرة) المدينة المنورة. ولم يبين الأثري الاساس 
الذي حدا به لاتخاذ هذا الموقف. وإننا إذ نرجح (السجزي) فلان اين الصائغ كان من مراجع 
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اختلاف فيه بين مخطوطة وأخرى. رغم الاختلافات الأخرى العديدة في كتابة الكلمات بين 
المخطوطات. وليس ثمة ما يمنع من أن يكون (السجزي) نسبة إلى (سجَرْ) وهو اسم لسجستان البلد 
المعروف في اطراف خراسان والنسبة إليها سجِرْي. 

(19) صبح الاعشى: ج ”.ص ؟7١.‏ 
المتوفي سنة "؟لاه/ إضفالة 

.34 راجع حاشية رقم‎ .١7 صبح الأعشى, ج ”.ص‎ - )9١1( 

.١١؟ص صبح الاعشى. ج؟‎ - )/"١( 

() الاحول: ويعرف بالاحول المحرر وهو إبراهيم عبدالته بن الصباح بن بشر بن سويد 
وليس ابنه (إسحاق بنالاحول) اي خلافاً لما اعتقد ناجي في تحقيقه لهذه الرسالة (تحفة اولي 
الالباب. م. س. حاشية ص 5؛ الرقم .)١‏ 

(75) - صبح الاعشى: ج7.ص .١7‏ 

(1/1) وجه النعجة: جاء في «الفهرست» (ص6 )١‏ أن وجه النعجة عدة اشخاص: «ومن المحررين 
بنو وجه النعجة». ولكن القلقشندي ذكر وجه النعجة على أنه شخص واحد واورد أنه كان مقدما في 
الجليل (صبح الأعشى, ج؟.ص ؟١).‏ 

(0/ا) - صبح الأعشى. ج ".ص ؟١.‏ 


(7) أبو علي محمد بن مقلة: هو أبو علي محمد بن الحسن (ابن النديم الفهرست ص 2 
ياقوت: معجم الأدباء. ج53 ص 58 اين تغري بردي» النجوم الزاهرة. جك ص 4اك؟) أو الحسين 
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(ابن خلكان: وفيات الأعيان. ج ؟. ص 7١‏ - التعالبي : ثمار القلوب ص ١ ١1١‏ ومقلة لقب ابيه نسبة إلى 
أمه (الفهرست. ص ] ١-معجم‏ الأدباء. ص ١95‏ من .)3١‏ 

ولد بيغداد سنة 5/7 ه/ 8487م (وفيات الاعيان. ج7. ص ؟17) تولى أول أمره بعض اعمال 
فارس وقام بجباية خراجها. وتنقلت به الحال إلى أن استوزر ولكن الدسائس والمؤامرات التي كان 
يحيكها وتحاك عليه كانت تجول به بين سدة الوزارة وهوة الزنزانة حتى قضت عليه بعد أن مُكل به 
أشنع تمثيل. اسنوزره المقتدر بالله في منتصف ربيع الأول سنة 7١1‏ ه/ أيار 5374م. ثم استوزره 
الخليفة القاهر بالته ولكنه لم يلبث أن اضطر إلى الفرار لفشل مؤامرة اشترك بها ضد الخليفة واخذ 
يجوب البلاد مستترا يثير الفتنة ضده حتى إذا تولى الراضي بالته الخلافة اعاده إلى الوزارة. وفي 
جمادي الأولى سنة 777 ه/ نيسان سنة 4 57م. ثم ما لبث أن سجنه المظفر شقيق محمد بن ياقوت 
كبير قواد الجيش وغريم ابن مقلة. ولم يلبث ابن مقلة أن افتدى نفسه بقدر كبير من المال ثم على الاثر 
ولي الوزارة للمرة الرابعة. وفي شوال سنة 177ه/ 478 قبض عليه أمير الأمراء محمد بن رائق 
لتآمره ضده وقطع يده ثم قطع لسانه وسحبه. 

وكانت وفاة ابن مقلة في السجن العاشر مئ شوال سنة 174ه/ 5 ١‏ تموز سنة ٠‏ 41م. 

شهد الصولي له بالقول: هما رآيت وزير)ً ‏ منذ توفي القاسم بن عبيداله ‏ أحسن حركة ولا أظرف 
إشارة: ولا أصلح خطأ. ولا اكثر خططأ ولا أسلط قلعاً. ولا اقصد بلاغة من ابن مقلة ‏ (النجوم الزاهرة 
جاص 38 1). 

أخذ ابن مقلة الخط عن إسحاق بن إبراهيم الاحول (معجم الأدباء. ج 7. ص )1١‏ وقد خلف عددا 
من المقطوعات الأدبية والشعرية من وصفه (ابن الطقطقي . الفخري في الآداب السلطانية والدول 
الإسلامية. ص ؟١5؟,‏ 4 5 7, 707 وفيات الاعيان. ج؟ ص 7 - الحنبلي. شذرات الذهب ج "١‏ ص 


.)٠١١ الثعالبي . يتيمة الدمر, ج ؟ ص‎ 3١8 النجوم الزاهرة ج؟ ص‎ ١ 
من كتاباته في تقنية الخط التي وجدت مخطوطاتها حتى اليوم:‎ 


- رسالة في علم الخط والقلم, دار الكتب القومية. القاهرة رقم 4 /١‏ صناعة. 
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-رسالة ميزان الخط؛ مكتبة العطارين. تونس. 
-أصناف الكتاب, الخزانة العامة برباط الفتح بالمغرب الأقصى رقم 1273 2. 
-مقدمة في الخط الخزانة العامة برباط الفتح بالمغرب الاقصى رقم 1624 .2. 


وصل الوزير أب علي بن مقلة إلى مستوى رفيع من البراعة والإتقان في الخط. شهد بذلك ما 
وصلنا من آثار مكتوبة بخطه ولا سيما المصاحف. 


قال أبو منصور عبد الملك بن محمد الثعالبي يصف خط ابن مقلة (ثمار القلوب. ص :)١١17‏ 


خط ابن مقلة مَنّارعاه مُقلتّه ودّت جوارحه لو أصبحت مَقَّلآ 


وقال أيضا: «خط ابن مقلة. يضرب مثلاً في الحسن, لأنه خطوط الدنيا. وما رأى الراؤون: بل ما 
روى الراوون مثله في ارتفاعه عن الوصف وجريه مجرى الحركة. إ(ثمار القلوب. ص .)١١١‏ 

وقال الصاحب إسماعيل بن عابد (ثمار القلوب. ص .)١717‏ 

ومما يروى عن خطه بعد قطع يده أنه «كانت تخرج من عنده رقاع بعد قطع يده. إلى ابنه أبي 
الحسن, وقبل أن يضيق عليه ويذكر ابنه أنها كانت تخط بخط جيد من خطه؛ وأنه كان يكتب بيده 
اليسرى. أو يسند القلم على ساعد يده اليمنى فيكتب بهء (ثمار القلوب. ص .)١١8‏ 

وقال ياقوت: «كان الوزير (ابن مقلة) اوحد الدنيا في كتبه قلم الرقاع والتوقيعات لا ينازعه في 
ذلك منازع ولا يسمو الى مساحاته ذو فضل بارع (معجم الأدياء ج .٠١‏ ص 9؟) وقال عنه أيضاً: 
«هو الذي هندس الحروف وأجاد تحريرها وعنه انتشر الخط في مشارق الأرض ومغاربها (صبح 
الاعشى ج”" ص ١١١‏ ضوء الصبح المسفر ج ١.ص .)١807‏ 


ولعل ابلغ كلام عرف بابن مقلة وفنه وسيرته بشمول وإيجاز في آن واحد هو قول هلال ناجي 
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عنه: ,وقد ضرب بجودة خطه المثل. كان شاعراً مجيداً. ومنشثا بليغا. ومتآمر) خطي رأ» (تحفة اولي 
9 -74 .28 ,1908 تمق ,071 7/أناك د آم ازا 0)".آ عل 5ن )ىأ لان !]171 ات 3ت ١(جره‏ مع أأاه) ذ5عا :ناحلا 
(4) أبو عبدالله بن مقلة: هو ابن عبدالق الحسن بن علي. ولد مع الفجر من يوم الأريعاء سلخ 


وتفرد بالنسخ (القلقشندي. عن إعان للحتي صبح الاعشى ج”. ص5 )١‏ ولما وَلَّىَ أخوه على 
الوزارة للمقتدر سنة 5 ١3اه/‏ 4م قلّد ديوان الضياع الخاصة وديوان الضياع المستحدثة وديوان 


الدار الصغيرة وصودر ابن عبدالل في ايام القاهر على خمسين آلف دينار. وقد انقطع بعد ذلك إلى 
بني حمدان فكانوا يقومون بأمره. أحسن قيام. وقد اجتمع في خزائن بني حمدان من خطه ما لا 
يحصى. توفي في شهر ربيع الآخر سنة ثمان وثلاثين وثلثماثة (الفهرست ص ١‏ ؟). 

(0) - صبح الأعشى ج ”.ص ؟١١.‏ 

75965 الخليفة المقتدر‎ )8١( 

(87) الخليفة القاهر 771527٠١‏ . 

(819) الخليفة الراضي 7179257١‏ . 

(84) - صبح الأعشى ج”.ص 7 .١‏ 

(80) -صبح الاعشى. ج؟. ص75 .١‏ 

(43) - صبع الاعشىء ج7. ص7 .١‏ 


(41) محمد بن السمسمائي : وهو محمد بن علي الشيرازي أخذ الخط عن الوزير ابي على ابن 
ناجي (تحفة اولي الالباب دار بوسلامه تونس ١571‏ ص ٠‏ 5) أن يكون السمسماني تلميذ ابن مقلة 


لانه توفي سنة 475ه على حين توفي ابن مقلة سنة 4758ه ولا بد أن تكون بين ابن مقلة وبين 
السمسماني وابن أسد حلقة مفقودة في شجرة الخط ولقد لقب بالسمسماني لانه كان يبيع السمسم. 
وكان اديبا مشهوراً. (تعليق الاثري على ترجمة كتاب انور الخطاط البغدادي علي بن هلال (ص؟ .)١‏ 


الدطيب البغدادي (تاريخ بغداد ج؟. ص 87 ابن الجوزي.ء المنتظم جلا ص .)١557‏ محمد بن أسد بن 
علي بن سعيد الكاتب المقرىء البرّاز البغدادي توفي يوم الاحد لليلتين خلتا من المحرّم سنة عشر 
وأربعمائة ودفن بالشونيزي (تاريخ بغداد ج؟١.ص ٠‏ ١-وفيات‏ الأعيان ج .١‏ ص 40  "‏ المنتظم. ج 
/ا.ص 53", السيوطي. بغية الوعاة "1 ؟). 


(84) علي بن هلال المعروف بابن البواب: هو أبو الحسن علي بن هلال السكري بن عبد 
العزيز الملقب بابن السقري. وهو اسم والده. وباين البواب نسبة إلى مهنة والده الذي كان بواباً لدى 
آل بويه (ابن الجوزي. المنتظمء ج8. ص ١ ١‏ - ابن خلكان, وفيات الاعيان. ج .١‏ ص 15" ياقوت: 
معجم الأدباء. ج 5 .١‏ ص ١8‏ ابن الآثير , الكامل. ج4. ص ١؟١.‏ ابن كثير . البداية والنهاية. ج ١17‏ 
ص ؛ ١-ابن‏ العماد الحنبلي. شذرات الذهب. ج؟. ص ١59‏ ابن تغري بردي. النجوم الزاهرة. ج 1. 
ص 2017 ابن خلدون. المقدمة. طبعة وافي م. س. ص 57- ابن القوطي. تلخيص مجمع الآداب . 
مخطوط مكتبة مديرية الآثار العامة ببغداد, ورقة 555). ولد في النصف الثاني من القرن الرابع 
الهجري. قرا القرآن وحفظه (ابن تغري بردي. النجوم الزاهرة. ج 4. ص 07 ؟) تفقه بالفقه السني 
الحنبلي. أخذ الخط عن محمد بن أسد ثم عن محمد بن السمسماني . اخذ العربية عن ابي الفتح عثمان 
بن جني العالم اللغوي المعروف المتوفي سنة 547 ه/ ١١٠٠م.‏ قص (المنتظم) ووعظ في جامع 
المنصور ببغداد. عمل في صباه بتزويق الدور دهان في السقوف وعمل في تصوير الكتب والكتابة 
فيها ففاق فيها المتقدمين وأعجز المتأخرين (ياقوت. معجم الادباء. ج5 ١‏ ص ١8‏ - ابن العماد 
الحنبلي شذرات الذهب. ج ”.ص .)١55‏ 


كانت لحية ابن البواب طويلة جد إلى حد لافت للنظر. وكانت موضع تندر (معجم الأدباء ج؟ ١‏ 


ص )١ 77١‏ وهجاء (معيم الأدباء. ج. صل/اة 7 ج5 ,١‏ ص ) لدرجة أن أبا نصر بن مسعود لم 


يتردد في القول لابن البواب: «لم أر في عمري كاتيا من طرف عمامته إلى لحيته ذراعان ونصف 
غيرك». 

عرف ابن القوطي بابن البواب بوصفه أنه صاحب الخط الذي اشتهر ذكره في العالم وتفوق 
بحسن الخط ولم يلحق أحد شاوه وذكر ابن تغري بردي أنه فاق أهل عصره في الخط المنسوب حتى 
شاع ذكره شرق وغرباً (النجوم الزاهرة. ج1.ص 51 1). 

قال ابن القوطي معدداً مواهب ابن البواب: كان مع ما رزقه الله من المعجزات في حسن خطه 
وجودة ضبطه. قد رزق ملاحة الكتاب ومحاسن الآداب... ومن الفضل الظاهر والنظم الباهر كانما 
الفاظه الفصيحة مدامة تعمل بماء المزن» (تلخيص مجمع الآداب ورقة 68 55). 

وجاء في رسالة الخط المنسوب: «وجد (ابن البواب) الناس قد اجتهدوا قبله في إصلاح الكوفي. 
وكانت أسباب اتقان هذه الصناعة قد كملها الله له باسرها وأراده بهذه الرتبة فشد لها أزره وأطلعه 
على سرها. فرأى ابني مقلة قد اتقنا قلمي التوقيعات والنسخ لكن لم يرسخا في اتقانهما ذلك الرسم. 
فكمل معناها وتممه ووجد شيخه ابن أسد يكتب الشعر بنسخ قريب من المحقق فاحكمه وحرر قلم 
الذهب واتقنه ووشى برد الحواشي وزينه. ثم برع في الثلث وخفيفه وأبدع في الرقاع والريحان 
وتلطيفه. وميز قلم المتن والمصاحف, وكتب بالكوفي فانسى القرن السالف. وما رايت من مؤوجه 
وتسبيعه. وتلعبه بغير ما ذكرت. فغاية لم يدركها أحد بعده. ومن جد في نقل جيد خطه عرف حده 
(رسالة الخط المنسوب. مجهولة المؤلف, نشر خليل محمود عساكرء مجلة معهد المخطوطات 
العربية .)١51/-1١75/١ /١‏ 

توفي ابن البواب ببغداد في الثاني من جمادي الاولى سنة 477ه/ السابع من نيسان 75١٠١م.‏ 
وفي قول: سنة 5 ١14ه/77١١م.‏ 

خلف ابن البواب قصيدة عن الخط نشرها ابن خلدون في مقدمته (تحقيق د. وافي م. س. ج. 2737 
ص 70558 5) ومحمد بن حسن الطيبي في كتابه «جامع الكتابء (تحقيق د. المنجد. م. س ص ”77 
- 74 من المخطوطة - ص ٠١ - ١5‏ من التحقيق) وقد عرفت برائية ابن البواب. وهي من النوع 
التعليمي عرّف فيها ابن اليواب باصول الخط وتقنية الكتابة. 


تتألف رائية ابن البواب من ثمانية وعشرين بيت وقد شرحها ابن الواحد أو ابن الوحيد المتوفي 
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الوحيد وقدم له هلال ناجي (مطبعة المنار, تونس/571١).‏ 


من المفيد أن ندرج نص رائية ابن البواب ونحن في صدد تحقيق ونشر رسالة ابن الصائغ 


المعنية بتقنية الخط. 
يا هن يريد إجادة التحرير ويْرُوم حُسّن- الخط والتصوير 
إن كان عزمّك في الكتابة صادقاً فارْغَبٌ الى مولاكت في التيسير 
أعددا' من الأقلام كل مثقف صلب!) يصوغ صياغة!") التحبير 
وإذا عمدت لبريه فتوخه عند القياس>0 باوسط التقدير 


انظر الى طرفيه قاجعل بِرَيْه من جاتب التدقيق2 والتحضير 
واجعل لجلفته 2 قوام) ‏ عادلاً يخلو هن التطويل والتقصير 


وكذاك ‏ شحعته اعتمد توسيطها لتكون- بين النقص والتوفيرا") 
والشق وسطلة ليبقى شيه من ١‏ جانبيه ١‏ مشاكل التقرير 


حتى || إذا أتقنت ‏ نلك كله 
فاصرف لشان القط عزمك كله 

لا تطمعن في أن أبوح إيشرة: : أظن بسره المستور 
لكنْ | جملة ‏ ما اقول ؛ ايف 2 (ها بين تحريف إلى تدوير 
قابذل له منك اجتهاداً .. كلفياً ......فعساك تظفرٌ ‏ منه بالماثور 


والق دواتك بالدخان. ١‏ .. مدبرآ بالثشل أو بالحصرم المعصور 


طب بالمراد خبيرا"ا 








وأضف ليه مغر قد صولت مع| اصفر الزرنيخ 2 والكافور 
حتى إذا ها كُمْرت"') فاعمد إلى الورق2 النقي التاعم المخبور 


)١(‏ مطابق لما ورد عند هلال ناجي تحقيقه (شرح ابن الوحبد على رأيه ابن البواب). تونس ١471‏ مخالف لما ورد عند د. صلاح الدين 
المنجد في تحقيقه جامع محاسن كتابة الكتاية لمحمد بن حسن الطيبي م. س 

)١(‏ عطابق لما ورد عند ناجي. م. س. مخالف لما ورد عند المنجد (في مقوم هش) م. س 

(") مطابق لما ورد عند ناجي مس مخالف لما ورد عند المنجد م. س. د بهجت الأثري' ذيل الخطاط البقدادي م س 

(؟) هذاالبيت موجود عن الطبي وناجي غير مؤجود في مقدمة ابن خلدون ولا عند الأثري م س 

(2 ) مطابق لما ورد عند المنجد م. س . مخالف لما ورد عند ابن خلدون والأثري وناجي (بريه) 

)١(‏ مطابق لما ورد عند الاثري مخالف لما ورد عند ناجي م.س 

حتى اذا حكمت ذلك كله إحكام طب بالمراد حبير 

() مطابق لما ورد عن ابن خلدون والاثري والمنجد مخالف لما ورد عند ناجي (باكره) 

(8) تجربة القلم بكتابة أي شي ء به للتحقق من مدى صلا حينه للكتابة 


"14 


فاكبسه بعد القطع بالمعصار كي يناى عن التشعيث والتغيير 


ثم اجعل التمثيل دابك صابرا ما آدرك المامولن مثلٌ صبور 
إبدأا به في اللوح منتضيً له عزما تجرده من التشمير 
وابسط2 يمينك بالكتابة ‏ مقدما ما ادرك المطلوبن مثلٌ جسور 
لا تخجلن من الرديء تخطه في اول التمثيل والتسطير 
فالامر يصعب ثم يرجع هيْناً وَلَرْبٌ سهل جاء بعد عسير 
حتى إذاا أدركت | ماا مليته أضحيت رب مسرة وحبور 
فاشكر إلهك واتّبع ‏ رضوانه إن الإله يجيب كل شكور 
وارغب لكفك أن تخط بنانها خيرا ‏ تخلفه ‏ بدا غرور 
فجميع ‏ فعل المرءء يلقاه ‏ غدا عند التقاء كتايه المنشور 
ساورلا ةلعف تر سجرج علوت 
كك رايهم «٠‏ 


0 يي 0 ىق 


سرون قا طفت إ كد 
مذى” "وو 
82 0 . زأءلا كتابة حروف الالفباء المفردة 


بطريقة ابن البواب (متحف 


ا 0 طوبقبو سراي اسطنبول. 
لاع هرجه مخطوطة رقم 105) 


لحل 


مما وصلنا من نتاج ابن البواب في فن الخط: 

ديوان سلامة بن جندل. خطه سنة 1١8‏ ه/١١١م‏ (متحف طوبقابو سراي باسطنيول» 
الرقم .)١١6‏ 

-بزوغ الهلال (خزانة كتب الاوقاف بمتحف الآثار التركية الإسلامية الرقم 5 ١١‏ ؟). 

- مجموعة في الآداب والحكم (خزانة أبا صوفيا الرقم .)2١١ ١‏ 

- صفحتان من الخط بقلم الطومار (خزانة كتب قصر بغداد بمتحف طوبقا بو سراي رقم 07١‏ ع1 
31). 

مصحف في مكتية جستر بتي في دبلن بإرلندة. 

.١5 صبح الأاعشى.ء ج ".ص‎ - )5١( 

(41) > صبح الاعشىء ج77 ص7 .١‏ 

(57) محمد بن عبد الملك: هو محمد بِن منصور بن عبد الملك. أخذ الخط عن اين البواب. وعنه 

(19) زبنب الملقبة بشهدة ابنة الأبري: هي زينب بنت أبي نصر أحمد بن الفرج بن عمر 
الأبري, ولدت سنة 4غهم/ ٠-48‏ ام روت الحديث وسمع عليها خلق كثير. تزوج بها ثقة الدولة ابن 
الانباري وهو من اخصاء المقتفي العباسي وتوفى عنها سنة 4ه لكبت بالكاتية لجودة خطها. 
أخذت الخط عن محمد بن منصور بن عبد الملك واخذ عنها امين الدين ياقوت محمد بن الموصلى 
النوري الملكي. توفيت سنة 514ه وقد نيفت على التسعين ودفنت بباب ابزر. ورد ذكرها في وفيات 
الأعيان (ج ,١‏ ص 1كك؟)/, ذم الهوى لابن الجوزي وفي مرآة الزمان (ج 4 ص "5؟) والدر المنثور 
(ص 0١‏ "). وحكمة الاشراق (ص 85) والاعلام (ج؟ ص .)١689‏ 


(1) أمين الدين ياقوت الموصلي معروف بالنوري وبالملكي وبالشرفي المتوفي سنة 
ه/ 52١‏ ١م‏ ابن العماد: شذرات الذهب. جه ص 85). 
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(كشف الظنون. ص )أو مع يوسف ذنون يانه جمال الدين ياقوت المستعصمي (نظرات في 
مصور الخط العربي؛ بغداد ١514‏ ص 175؟) ذلك أن فضلاً عن الاختلاف بين الاسمين فإن تاريخ 
وفاة ياقوت المستعصمي على ما يذكر ابن القوطي (الحوادث الجامعة ص )6٠ ٠‏ سنة 154ه/ سنة 
ام أي بعد حوالي ثمانين سنة إن لم يكن اكثر فيما إذا اعتبرنا وفاته بعد سنة 4 ٠لاه/‏ 6 ١١م‏ 
لآن مصحفاً خطه بقلمه في هذه السنة محفوظ بالمكتبة الرضوية بمشهد. (.186 .5 ,1! ,7568 ,نههدءاع 
3 ع«ءوهد .5ع ,223 6[ بروكلمان: تاريخ الادب العربيء الطبعة العربية. ترجمة الدكتور السيد 
يعقوب بكرء مراجعة الدكتور رمضان عبد التواب. ج1, دار المعارف بمصر سنة /ال91١,‏ ص 
لاا )ل 


فإذا كان أمين الدين ياقوت النوري هو جمال الدين ياقوت (وسنرى ابن الصائغ يذكره في 
موضوع آخر من الكتاب مقروناً بلقب المستعصمي) الذي اعتبر آخر من انتهت إليه رئاسة الخط 
المنسوب (ابن العماد: شذرات الذهب. جه5. ص ”447) ووصف بقبلة الكتاب. فإنه قد وصلتنا 
معلومات وافية عن حياته وقسم كبير من نتاجه. فقد خط عدة مصاحف عرف منها سيعة حتى اليوم 
وتنسب إليه كتابة ثلاثة نسخ مخطوطة من ديوان الحادرة شرح محمد اليزيدي (بروكلمان: م. س 
ص ١77‏ رقم -١ /١١‏ ناجي زين الدين: مصور الخط العربي. بغداد ١574‏ ص 15. عن اكتشاف 
مخطوطة من ديوان الحادرة لدى جمعية المقاصد منسوبة لياقوت المستعصمي جريدة السفير 
وجريدة النهار بتاريخ 7 تموز 85 ومجلة المقاصد. ع59؟. تموز ,١9485‏ فاروق سعد. ياقوت 
المستعصمي الجميل القلم ايكون خط ثلاثاً لجاهلي. جريدة النهار عدد 17-1/1. 78 تموز ,١1540‏ 
ص )٠١٠١‏ وله مؤلفات وصلنا «هنهاكتاب اخبار وأشعار وملح وفقر وحكم ووصايا منتخبة آلف سنة 
4/7 (المتحف البريطاني آيا صوفيا 51/77 77705 بعنوان «مجموعة حكم وآداب واشعار 
وآثار وفقر منتخبة» وبعنوان «منتخبات وحكم وآداب وأخبار وآثار وفقرء مطبوعة مع ثلاث رسائل 
في قسطنطينية مطبعة الجوائب .١751‏ «نبذة من أقوال الفضلاءء جمعها سنة 74١‏ ه في تنزيه 
الالباب في حدائق الآداب جمعه ورتبه القس يوسف داود السرياني (الموصلي. الدومينكان ١85717‏ 
ص 35-4) ومنه أيضا «الأمثال الحكمية: (م. ص ص )١١5 ١ ]١‏ ومن آثار ياقوت المستعصمي 
كتاب «اسرار الحكماء» مجموعة من الحكم (كوبريلي) و .)١141 6 14505( ١٠١‏ طبع في الآستانة سنة 


٠٠٠‏ وكتاب «فقر التقطت وجمعت عن افلاطون في تقديم السياسة الملوكية والاخلاق الاختيارية: 
مخطوطته بخطه في آيا صوفيا ٠‏ ومخطوطة في فاتح ١ء..‏ وله قصيدة في مدح الوزير 
الجويني أوردها ابن الفوطي في الحوادث الجامعة (ص158). 
ببغداد فانتسب إلبه وتميز بالادب والشعر وجودة الخط. 

ترجم له في عدة مصنفات منها: العبر. ج6. ص ٠‏ 6 ". شذرات الذهب جه ص 17 ؛ ء بروكلمان 
(الطبعة الالمانية ج١7‏ ص 8477 45 الملحق. 0487١‏ الترجمة العربية ج؟ ص 85 ١‏ ودائرة 
المعارف الإسلامية لاط )١‏ ج4. ص 54 / .١‏ الزركلي. الأعلام, ج4. ص 081017 ١‏ والدكتور عمر 
فروخ : تاريخ الادب العربي ج؟ ص 15 .)191١‏ 

وقد خصه الدكتور صلاح الدين المنجد بكتاب عنوانه. ياقوت المستعصمي مدار الكتاب الجديد 
بيروت 6 1548.». 

(45) - صبح الأعشى. ج؟. ص 4 .١‏ 

(17) الولي العجمي: هو ولي الدين علي بن زنكي المشهور بالولي العجمي. آخذ الخط عن 

(11) العفيف: هو عفيف الدين محمد الحلبي. كتب على الولي العجمي (صبح الاعشى. ج7. ص 
4 

(18) الشيخ عماد الدين: هو محمد بن محمد بن الحسين الشيخ الكاتب المجود عماد الدين 
الانصاري الشافعي المعروف بابن العفيف. (صبح الاعشى. ج؟. ص 454) صاحب الخط 
ودرس الخط وعرق بالتقوى وحسن الخلق. توفي في القاهرة اهم 06 ام وعمره 8١‏ سنة 
وفي دار الكتب القومية في القاهرة ‏ مصحف بخطه (رقم 5 /١‏ مصاحف). 

(14) نور الدين: هو نورالدين بن العقيف. اخذ الخط عن والده (صبح الاعشى. ج؟.ص ؛ .)١‏ 


)١ : 0‏ - صبح الاعشى. ج ”.ص 149814. 
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)٠١١(‏ رجح هلال ناجي (تحقيقه لمخطوطة تحفة اولي الالباب في صناعة الكتابة والكتاب. ص 
© حاشية رقم ") أنه ابو الحسن شقيق اسحق بن إبراهيم الاحول. 

(37١٠)-صبح‏ الاعشىءج 7" ص177. 

.554 ص.”جء.ىشعالاحبص-)٠١*(‎ 

. 401 صبح الأعشى. ج ”.ص‎ - ٠١ أبو حيان التوحيدي : رسالة في علم الكتابة. ص‎ - )٠١4( 


)١ . 05)‏ - أيق حيان التوحيدي. رسالة في علم الكتابة. ص -١‏ القلقشندي. صبح الاعشى. ج32 


ص 608 9ه 4. 
)٠١7(‏ - رسالة في علم الكتاب. ص ٠١‏ - صبح الاعشى. ج؟. ص 17١‏ 177. 
٠١1‏ ) - رسالة في علم الكتابة. ص ١‏ 7< صبح الاعشى. ج ”.ص 57١‏ . 
)٠١4(‏ يلاحظ أن كلمة (القط) تطابق في معناها كلمة 1لان) الانكليزية ولعل الملاحظة تحمل 


المهمتين بالمصادر اللغوية على البحث عن الصلة بين الكلمتين العربية والانكليزية واصل كل منهما 


ومصدره. 
)٠١9(‏ - رسالة في علم الكتابة. ص ٠١‏ - صبح الأعشى. ج ”.ص 1717 . 
(111) إلى (4 )١١‏ -- رسالة في علم الكتابة. ص -٠١‏ صبح الاعشى. ج ”.ص 717. 
-)١13(0115(‏ صبح الاعشى_ج ”.ص 77. 


ص ١‏ -7]) استنادا الى اقوال كبار الخطاطين : 


قال الوزير ابو على بن مقلة رحمه اله: يجب أن تكون اطراف الاصابع الثلاث: الوُّسطى والسبّابة 
والإبهام على القلم: وإلى ذلك يشير أبو تَمَام الطائي بقوله: 


و تلت ثلاث نوَاحيه الكُلاثُ الانامل 


قوفف 


أما قول القائل في وصف القلم أيضا: 


وذي عَقَاف راكع ساجد اخو صلاح دَمّعْه جاري 
ملام الخمس لاوقاتها مُجتّهِدا في طاعة الباري 


يريد بالخمس الاصابع الخمس. فإنه على سبيل المجاز, من باب مجاز المجاورة. 

قال الشيخ عماد الدين بن العقيف: وتكون الاصابع مبسوطة غير مقبوضة: لآن بسط الاصابع 
يتمكن الكاتب معه من إدارة القلم؛ ولا يتكئ على القلم الاتكاء الشديد المُضعف له؛ ولا يمسكه 
الإمساك الضعيف فيضعف اقتدارًٌه في الخط؛ لكن يجعل اعتماده في ذلك معتدلاً. 

وقال حنون:إذا اراد الكاتب ان يكتّب فإنه يأخذ القلم فيتكئ على الخنْصر, ويعتمد بسائر أصابعه 
على القلم؛ ويعتمد بالوّسطى على البنصر. ويرفع السبّابة على القلم؛ ويُعمل الإبهام في ذوّرانه 
وتحريكه. 

قال ابن مقلة: ويكون إمساك القلم قُوَيّْق الفتحة بمقدار عَرّض شعيرتين او ثلاث؛ وتكون اطراف 
الاصابع متساوية حول القلم لا تفضل إحداهنْ على الاخرى. 

قال صاحب «الحلية»: وتكون الأصابع على القلم منبسطة غير منقبضة ليتمكن من إدارة القلم, 
ولا يدار في حالة الاستمداد. 


قال ابن العفيف: وعلى حسب تمكٌّن الكاتب من إدارة قلمه وسرعة يده في الدُورَان يكون صفاء 


جوهر حروقه. 
وشرح القلقشندي كيفية الاستمداد. ووضع القلم على الدرَج في صبح الاعشى ج؟ من 
3-4 1: 


أما الاستمداد فهو أصل عظيم من أصول الكتابة؛ وقد قال المقرٌ العلائي ابن فضل الله: من لم 
يحسن الاستمداد وبري القلم فليس من الكتابة في شيء. 

قال الشيخ عماد الدين بن عفيف: واذا مد الكاتب فليكن القلم بين أصابعه على صورة إمساكه له 
حين الكتابة. ولا يديره للاستمداد, لان أحسن المذاهب فيه أن يكون من يد الكاتب على صورة وضعه 
في الكتاب. ويحرّك راس القلم من باطن يده إلى خارجها فإنه يمكن معه مقام القلم على نصبته من 
الاصابع. ومتى عدل عن هذا لحقته المّشّقّة في نقل نّصّية الاصابع في كل مَدَة. 
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قال: وهذا من أكبر ما يحتاج إليه الكاتب, لان هذا هو الذي عليه مَدَار الخط وجودته. 

ثم قال: وقلّما يدرك علم هذا الفصل إلا العالمٌ الحاذق بهندسة الخط. مع ما يكون من الاناءة 
وحسئن التادية. 1 

ومن كلام المقرّ العلائي ابن فضل الله: ينبغي للكاتب الا يُكثر الإستمداد بل يمد مَدَا معتدلاً. ولا 
يحرّك اللّيقة من مكانهاء ولا يعثر بالقلم فإن ذلك عيب عند الكتّاب. ولا يرد القلم إلى اليفة حتّى 
يستوعب ما فيه من المداد. ولا يُدّخْل منه الدواةً كثيراًء بل إلى حدّ شقّة. ولا يجاوز ذلك إلى آخر 
التفحة, ليامن تسويد أنامله. وليس ذلك من خصال الكُتّابِ. 

أما وضع القلم على الدّرج فقال ابو علي بن مُقلةُ: ويجب أن يكون وَل ما يُوضّع على الدج 
موضم القطة منكبا. 

وعرف القلقشندي ب كيفية حركة اليد بالقلم في الكتابة, وما يجب أن يُراعى في كل حرف 
في كتابه (صبح الاعشى .)8١ - ٠١‏ ذاكراً: قال السَرَّمَري وأبنّ عبد السلام وغيرهما: كل خط 
منتصب يتبغي ان يكون الاعتماد فيه من القلم عن سنَيّْه معا. وكل خط من يمنة إلى يسرة ينبغي أن 
يمال القلم فيه نحو اليّسرة قليلاً. وكل خط من يسرة إلى يَمْنة ينبغي أن يُمالَ رأس القلم فيه إلى اليّمُنة 
قليلاً. وكل شظية ينبغي أن تكون بِالسَن اليمنى من القلم, وكل نقطة ينبغي أن تكون بسنَّى القلم. وكل 
تقعير كما في النون وتعريقة الصاد يجب أن تكون بالسنْ الايمن وكل إرسالة يجب ان تكون يسن 
القلم اليمنى, وكل إرسالة يجب أن تكون بسنّ القلم اليمنى, وكل تعريج كما في عراقة الجيم والعين 
يجب أن يكون بسن القلم اليُسرى. وكل ما أخذ فيه من يَمّنة إلى يسَّرة كاللام ونحوها ينبغي أن يُمال 
فيه راس القلم إلى اليّسّرة قليلاً. وكل ما اخذ فيه من يسّرة إلى يمنة كراس الجيم ينبغي أن يُمال راس 
القلم إلى اليّمّنة قليلاً. وكلٌ خط منتصب فيجب أن يكون انتهاؤه إرسالة. وطول كل سنة من السين 
ونحوها مثل سدس آلف خطها. وقيل مثل سبعة؛ وكلٌ شظية في أوّل او آخر مثلٌ سبع الف خطها. 

قال الشيخ عماد الدين بن العفيف: وللسَنَ الايمن من القلم الالفٌ واللام ورفعةٌ الطاء والنون 
والباء والكاف إذا كانت قائمة مبتداة. واواخر التعريقات والمدّات وطبقة الصاد والضاد,ء ومَدَة السين 
والشين. وللايسر الجِيمٌ واختاها والردّات وتدوير رؤُوس الفاءات والقافات والهاءات والواوات 
والكافات المشقوقة. 
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وكل رَدَةَ من اليسار إلى اليمين تكون بِتَدْر القلم ويجب ان تكون المطات الطويلة بسن القلم 
اليمنى مُشَظَاةٌ ممالة. فتكون المَطّة من راس شّظيّتهاء وآن يُكتب المَّدّات القصيرةٌ بحرف القَلم؛ وإذا 
ابتدا بالمدّة وجب ان يُدار القلمٌ على سنه مثل مَّطّة الطاء؛ وإذا وصلت المّطّة بحرف مثلها كُتبت بوجه 
القلم مثل مَطَّة الفاء المفردة. ثم قال: وهذا من أعظم اسرار الكتابة. 

. 57 ابن مقلة. رسالة في الخط والقلم. ص ”- صبح الاعشى. ج ".ص‎ - )1١( 

-)١114(‏ صبح الاعشى. ج7.ص ؟77. 

.ص."جء,ىشعالاحبص-)١١١()11١19(‎ 

.590 ص.7جءىشعالاحبص-)١75()1؟1(‎ 

.56 -رسالة في الخط والقلم. ص 8 - صبح الأعشى. ج ”.ص‎ )١117( 

.52 صبح الاعشى. ج؟. .ص‎ - )128()١١9( 

(114) - رسالة في الخط وبري القلم.ص 7- صيبح الاعشى. ج ”.ص 57. 

)١1٠١(‏ - صبح الاعشىءج”. ص /ا5. 

.51 رسالة في الخط وبري القلم.ص /- صيح الاعشى: ج ”.ص‎ -)١5١( 

)١77(‏ - صبع الأعشى. ج7. ج7 ص/77. 

.7// رسالة في الخط وبري القلم؛ من ص / - صبح الأعشى. ج ”.ص‎ - )١5( 

(غ؟١)(ه؟ )١‏ - صبح الاعشى. ج؟.ص 758. 
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(184)إلى (/141) - صبح الاعشىء ج7. ص 517 . 
(189) - صبح الاعشى. ج7.ص 48 .ص .١178‏ 
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.١ صبح الاعشى. ج". ص19‎ - )١١1( 


(ملحق: في الات الكتابة وادواتها. وموادها) 

(مقتطفات. مما ذكره عنها القلقشندي في «صبح الأعشى»). ج ؟ ص 4884-141١‏ 

أولاً-الدواة 

أصلها في اللفة: قال ابو القاسم بن عبد العزيز: تقول العرب: دَوَاة ودويات في أدنى العدد. 

و4 1 500 م 20-0 

وفي الكثير دوي ودوي (بضم الدال وكسرها) ويقال ايض دواء. ودواء (بضم الدال وكسرها) ودوَايًا 
مثل حَوَايًا؛ واذويت دَوَاة أي اتخذت دواة؛ ورجل دواء (بقتح الدال وتشديد الواو) إذا كان يبيعها, 
كقولك عَطَّار وبْرَّاز. (ج”.ص .)44١‏ 

في ما ينبغي أن تتخذ منه. وما تحلّى به: ينبغي أن تُتَّحَذْ من أجود العيدان وأرفعها ثمنا 
كالآبئنوس, والسّاسم. والصنْدل. وهذا اعتماد منه على ما كان يعتاده أهلّ زمانه؛ ويتعاناه أهلٌ 
عصره. وذكر القلقشندي وقد غلب على الكُتّاب في زمانه من آهل الإنشاء وكُتابٍ الاموال اتخادٌ الذي 
من التّحاس الاصفر, والفولاذ. وتغالَوًا في أثمانها وبالغُوا في تحسينها. والتُحاس اكثر استعمالاً. 
والقولاذ لعرّته ونّقاسته. واختصاصه باعلى درجات الرياسة كالوزارة وما ضاهاها. وأمًا دوي 
الخشب فقد رُفضت وتركت الآبئُوس والصندل الاحمر. فإنه يتعاناه فى زماننا قضاءٌ الحكم 


وموقعوهم وبعض شهود الدواوين. (ج7..ص 137-414١‏ 4). 
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وما التحلية, فقال الحسن بن وهب: سبيل الدُواة ان يكون عليها من الحلية أخفٌ ما يكون ويمكن 
ان مُحَلَى به الدّوي. في وكاقة وألف, ليامن من ان تنكسر أو تنقضم في مجلسه. قال: وحق الحلية أن 
تكون سَادَّجَةٌ بغير حَفَرِ ولا نات فيها ليامن من مسارعة القذَّى والدّنّس إليها. ولا يكون عليها نقش 
ولا صورة. وحق هذا الحليّة مع ما ذكره ابن وهب أن تكون من النحاس ونحوه دون الفضة والذهب. 
على ان بعض الكُّابِ في زماننا قد اعتاد التحلية بالفضة. لا يخفى أن حكم ذلك حكم الضبة في الإناء 
فتحرم مع الكبروالزينة؛ وتكره مع الصغفر والزينة والكبر والحاجة. وتباح مع الصغفر والحاجة من 
كسْرٍ ونحوه, كما قرّره أصحابنا الشافعية رحمهم الله. نغم يحرم التكفيت بالذهب والفضة. وكذلك 
التمويه إذا كان يحصل منه بالعرض على النار شيء والله أعلم . 

في قدرها وصفتها: قال الحسين بن وهب: سبيل الدواة أن تكون متوسطة في قدْرهاء لا 
بالقصيرة فتقصر أقلامها وتقبح, ولا بالكثيفة فيثقل مِخْمَلّها وتُعجب. فلا بد لصاحبها أن يحملها 
ويضعها بين يدي ملكه أو اميره في اوقات مخصوصة. ولا يحسن ان يتولى ذلك غيره. قال الفضل: 
ويكون طولها بمقدار عَظْم الذراع أو قُوَيْقَ ذلك قليلاً لتكون مناسبة لعقدار القلم. قلت: وقد اختلقت 
مقاصد أهل الزمان في هيئة الدواة: من التدوير والتربيع. فاما كُتّاب الإنشاء فإنهم يتخذونها 
مستطيلة مدوّرة الراسين. لطيفة القد. طلبا للخقة. ولانهم إنما يتعانون في كتابتهم الدرَج. وهو غير 
لائق بالدواة في الجملة. على أن الصغير من الدَرّج لا يابى جعله في الدواة المدوّرة. وأما كُتّابٍ 
الاموال. فإنهم يتخذونها مستطيلة مربعة الزوايا. ليجعلوا في باطن غطائها ما استخفوه مما 
يحتاجون إليه من مرق الحساب الديواني المناسب لهذه الدواة في القطع. وعلى هذا الانموذج يتخذ 
قضاة الحكم ومُوَفّعوهم دُوِيهُم, إلا انها في الغالب تكون من الخشب كما تقدّم. (ج7: ص ”44 - 
17؛). 


ثانيا_المَزْبَرٌ او القلم: 

١‏ تعريفه: اخذ له من قولهم زَبَرتِ الكتاب إذا اتقنت كتابته. ومنه سميت الكُتْب ربْراً كما في 
قوله تعالى: 9وَإِنهُ لفي رُبْرِ الأولينَ» وفي حديث ابي بكر أنه دعا في مرضه بدواة ومِرْبْر اي قلم. 

ثم يصف القلقشندي القلم ويصنفه بانه أشرفٌ آلات الكتابة وأعلاها رتبة. إذ هو المباشر للكتابة 


دون غيره. وغيرة من آلات الكتابة كالاعوان. (ج؟..ص 44 5). 


الخحف 


اشتقاقه: وقد اختُلف في ذلك: فقيل: سمي قَلَم لاستقامته كما سميت القدَاحٌ أقلاماً في قوله 
تعالى: #إذ يُلْقُونَ اقْلامَهُمْ أيهم َكْقْلُ مَرْيّم4 قال بعض المفسرين تشاحوا في كفالتها فضربوا عليها 
بالقداح والقداح مما يضرب بها المئل في الاستقامة. وقيل: هو ماخوذ من القلأُم وهو شجر رحو 
فلما ضارعه القلم في الضعف سمي قلما؛ وقيل سمي قلما لقَلّمم راسه. فقد قيل إنه لا يسمّى قلما حتّى 
يُبُرى, أما قبل ذلك فهو قُصبّة. كما لا يسمّى الرمح رمحا إلا إذا كان عليه سنَانٌ وإلا فهو قنّاة. ومنع 


قلامة الظفر (ج”. ص 5 4). والى ذلك يشير أبو الطيب الازوي بقوله: 


قلم قلّمّ اظفار العدا وهو كالإصبع مقصوص الظَفُر 


د 2 


يشبه الحية حتى أنه كلما عمّر في الايدي قَصمّر 
وقيل لإعرابي : ما القلم؟ ففكر ساعة وقلب يده. ثم قال: لا أدري» فقيل له توهمه. قال: هو عود 
قلم من جوانب كتقليم الظفر, فسمي قلما. 
قال الوزير ابى علي بن مقلة: 


خير الاقلام ما استحكم نُضجه في جرمه. وتّشف ماؤه في قشره. وقٌّطع بعد إلقاء بزره؛ وبعد 
أن اصفرٌ لحاؤه ورَقٌ شجره. وصلب شحمة. وتقّل حجمه. (ج7. ص 6 ). 


- مساحة الاقلام في طولها وغلظها: قال ابن مقلة. خير الأقلام ما كان طوله من ستةٌ عشر 
إصبعا إلى اثني عشر. وامتلاؤه ما بين غلّظ السَبّابة إلى الخنّصر. وهذا وصف جامع لسائر أنواع 
الاقلام على اختلافها. 

وقال ابن مقلة ايض احسنٌ قُدود القلم الا يُتجاوَز به الشبر باكثر من جلفته. 

وقال في الحلْيّة: إذا كانت الصحيفة لينة ينبغي أن يكون القلم لَيّن الأنبوب. وفي لحمه فضل. 
وفي قشره صلابة؛ وإن كانت صَلْبَة. كان يابس الأنبوب صَلْبَه ناقص الشحم. لآن حاجته إلى كثرة 
المداد في الصحيفة الرَّهْوَة اكثر من حاجاته إليه في الصحيفة الصَلْبّة. فرطوبته ولحمه يحقظان عليه 
غزارة الاستمداد. ويكفي في الصحيفة الصلْبّة ما وصل إليها في القلم الصتلْب الخالي من المداد والله 
جل ذكره أعلم.(ج".. ص 5605 -5550). 


في بري القلم؛ 
- في اشتقاقه واصل مهعناه: يقال بَرَيْت القلم ابريه بَرَيَا وبرّاية غير مهموز. وهو قلم مُبري. 
وأنا بار للقلم بغير همز ايضا قال الشاعر: 


هر عء. 


يا بَارِي القّوس برياً ليس يحكمة لا تسد القوس أعط القّوس بَارِيهًا 

ويقال ايضا: بَرَوْتْ القلم والعُودَ بروًا بالواوء والياءً افصح. ويقال لما سقط منه حالة البَرْي بُرَايٌَ 
(بضم الموحدة في أوله) على وزن تُرَّاَة وحثالّة. والقعالة اسم لكل فضلة تفضل من الشيء. وتقول 
في الأمر:إبر قلمك.(ج ".ص5 5 ]). 

في الحث على معرفة الدراية: قال الحسن بن وهب: يحتاج الكاتب إلى خلالء منها: جودة 
بَرْي القلم» وإطالة جلفته. وتحريف قَطّته. وحسن التأتي لامتطاء الانامل» وإرسال المّدة بعد إشياع 

م ِ 

الحروف. والتحرر عند فراغها من الكشوف, وترك الشكل على الخّطأ والإعجام على التصحيف. 

ومن كلام المَقَرٌ العلائي ابن فضل الله. طيب الله مَهُجَّعه: من لم يحسن الاستمداد. وبري القلم. 
والقطّ وإمساك الطّومار. وقسمة حركة اليد حال الكتابة, فليس هو من الكتابة في شيء. 

ويحكي أن الضحاك كان إذا اراد أن يبري قلم توارى بحيث لا يراه أحد. ويقول: الخط كله القلم. 
وكان الانصاري إذا اراد أن يبري فعل ذلك. فإذا أراد أن يقوم من الديوان قطع رؤوس الاقلام حتّى لا 
يرأها أحد. 

وقال إسحاق بن حَمّاد: لا حدق لغير مميز الصنوف البراية. ورأى إبراهيم بن المحبس رجلا 
يأخذ على جارية قَلْم الثلث. فقال: أعلمتها البراية؟ قال: لا. قال: كيف تحسن أن تكتب يما لا تحسن 
برايته ؟ تعليم البراية أكبر من تعليم الخط. 

قال المقرّ العلائي ابن فضل الته: ورايت بخط أبي علي بن مقلة رحمه الل نَعَمْ نَعَمْ ملآك الخط 
حسن البراية: ومَنْ احسنها سهل عليه الخط. ولا يقتصر على علم فنْ منها دون فنْ فإنه يتعين على 
من تعاطى هذه الصناعة أن يحفظ كل فن منها على مذهبه من زيادة في التحريف, ومن النقصان منه. 
ودن اختلاف طبقاته. ومن وعى قلبّه كثرةٌ اجناس الاقلام كان مقتدرا على الخط؛ ولا يتعلّم ذلك إلا 
عاقل. والقلم للكاتب كالسيف للشجاع. 


غرف 


وقال الضحاك بن عَجلان: القلم من اجناس الاقلام كاللحن من أجناس الالحان في الصناعة, 
والبراية والواحدة من اجناس البراية كذلك. 

ومن كلام المقرٌ العلائي ابن فضل الله: جودَةٌ البراية نصفٌ الخط. 

ومنهم من ذهب إلى أن العبرة بحسن الصنعة دون بري القلم. حتّى حكى الغزالي رحمه الله في 
نصيحة الملوك ان الصاحب بن عَبّاد كان وزيراً لبعض الملوك, وكان معه ستة وزراء غيره فكانوا 
يحسدونه. ولم يزالوا حتّى ذكروا للملك أنه لا يُحسن براية القلم ؛ وعمدوا الى أقلامه فكسروا 
رؤوسهاء ثم إن الملك امره بكتب كتاب في المجلس. فوجد أقلامه كلّها مكسّرة الرؤوس فاخذ قلما 
منها. وكتب به إلى ان انتهى إلى آخر الكتاب بخط فائق رائق. فقال له الملك: إن هؤلاء يزعمون أنك لا 
تحسن يري القلم» فقال: إن ابي علمني كاتبا ولم يعلمني نجَارَا. (ج”. ص 07-605 4). 

في معرفة محل اليراية من القلم: قال إبراهيم بن محمد الشيّبانيّ: يجب أن يكون البري من 
جهة نبات القصبة يعني من اعلاها إذا كانت قائمة على أصلها. فإن محل القلم من الكاتب محل الرمع 
من الفارس. وإلى هذا المعنى أشار أبو نمام الطائي بقوله في أبياته المتقدّمة: 

إذا استغزر الذهن القوي وأقبلت أعاليه في القرطاس وهي أسافلٌ 

وقال أبو القاسم:إذا أخذ القلم ليبريّه فلا يخلو من استقامة في البنية او اعوجاج في الخلفة. فإن 
كان مستويا فالبرية من راسه. وهو حيث استدقء وإن كان معْوَّجَا ودعت الضرورة إليه. فالبرية من 
أسفله لأن أسفله أقل التواءً من أعلاه. (ج”. ص/57 5). 

في كيفية إمساك السكين حال البري: قال ابن البربري: إذا بدات بالبراية فأمسك السكين 
باليد اليمنى, والانبوبة باليسرى. وضع إبهامك اليمنى على قفا السكين. ثم اعتمد على الأنبوبة 
إعتمادا رفيقا. (ج؟. /ا0 4). 

في صنعة البراية : قال العَنَّانِي : سالني الاصمّعي يوم بدار الرشيد: أي نوع من البري اصُوَبٌ 
واكْتّب؟ فقلت: البّرية المستوية القَطّة التي عن يمين سنها برية تامن معها المجة عند المدّة والمطة, 
الهواء في شقها فنيق, والريح في جوفها خريق, والمداد في خرطومها رفيق. 


واعلم أنه ربما حَسَّن الخط باعتبار براية القلم» وإن لم يكن على قواعد الخط وهندسته؛ فقد قيل: 


غرف 


إن الأحول المحرّر كان عجيب البراية للقلم. فكان خطه رائقا بُهجا من غير إحكام ولا إتقان. قال 
الانصاري المحرّر: كنت اكتب في ديوان الأحول, فقربت منه وأخذت من خطه؛ وسرقت من دواته 
قلما من أقلامه. فجاد خطي به. فلاحت منه نَظرة إلى دواتي. فرأى القلم فعرفه. فأخذه وأبعدني. 
وكان إذا اراد ان يقوم من مجلسه او ينصرف قطع رؤوس أقلامه كنّها. (ج؟. ص08 159-4). 

إن الجَرَيّ يشتمل على معان: 

المعنى الأول قي صفته. ومقداره في الطولء والتقعدر. 

قال الوزير ابو علي بن مقلة: ويجب أن يكون في القلم اللْب اكثر تقعيرا. وفي الرّحْوِ أقّل. وفي 
المعتدل بينهما. وصفته أن تبتدئ بنزولك بالسكين على الاستواء. ثم تمل القطع إلى ما يلي راس 
القلم. ويكون طول الفتحة مقدار كَعْقْدة الإبهام. أو كمناقير الحمام. وإلى ذلك أشار الشيخ علاء الدين 
السَرّمَرَيّ رحمه اله في ارجوزته بقوله: 

وطُولُها كُعقدة الإبهام لا أعلى ولا أدنى يكون ارّدَّلا 

قال الاستاذ ابو الحسن بن البّواب: كل قلم تقصرٌ جِلْقَنُه. فإن الخلط يجيء به أوؤقص,. والوَقصُ 
قصر العنق. ولذلك سمي متفاعلن في عروض الكامل إذا حذفت منه التاء أو قص. وكانه يريد بالقصر 
مادون عقدة الإبهام. 

وقد قال إبراهيم بن العباس الصولي الكاتب: اطلّ خُرّطوم قلمك. فقيل له: آله خرطوم؟ قال: نعم. 
وأنشد: 


كان أنوف الطير في عُرَصاتها خراطيمٌ اقلام تَخّطُ ونُعْجِمٌ 


وقال عبد الحميد بن يحيى كاتبٌ مَرّوان لرغبان. وكان يكتب بقلم قصير البَرَيّة: اتريد أن يَُجُود 

خطّك؟ قال: نعم, قال: فاطل جِلْفَةُ قلمك وأسّعنها؛ وحَرّف القطة وأيمنها؛ قال رغبان: ففعلت ذلك فجاد 
خَطَي. 

وقال الشيخ عماد الدين بن العفيف: إذا طالت البَّرية. فإنه يجيء الخط بها اخف وأضعف وأجلى, 


وإذا قصرت جاء الخط بها اصفى وأثقل وأقوى. (ج7.ص58 55-4 4). 


ورف 


المعنى الثاني الشحت: 

قال الوزير أبو علي بن مقلة: وهو نوعان. نحت حواشيه. ونحت بطنه. أما نحت حواشيه؛ فيجب 
أن يكون متساويا من جهتي السن معا. ولا يحمل على إحدى الجهتين فيضعف سنه. بل يجب أن 
يكون الشق متوسط لحلقة القلم دق أو غُلْظ. قال: ويجب ان يكون جانباه مسيّفين. والتسييف ان 
يكون اعلاه ذاهباً نحو راس القلم اكثر من أسفله, فيحسن حجري المداد من القلم. قال: وأما نحت بطنه 
فيختلف بحسب اختلاف الاقلام في صلابة الشحم ورخاوته: فاما الصلْبٌ الشحمة فينبغي أن يُنْحتَ 
وجهه فقط. ثم يجعل مسطحا وعرضه كقدر عرض الخط الذي يُؤثرٌ الكاتب أن يكتبه؛ وأما الرخو 
الشحمة فيجب ان تستاصل شحمته حتى تنتهي إلى الموضع الصّلّ من جرم القلم, لانك إن كتبت 
بشحمه. تشطى القلم ولم يَصّفٌ جريانه. 


ومن كلام ابن البربري: لا تقصع البرّاية. ولا تخالف بين حدّي القلم؛ فإن ذلك حيّاكّة. وإذا كان 


كذلك يكون القلم أحول. 
ثم الحلَقَةُ على اتحاء. منها: أن يرهف جانبي البَرّية. ويسمن وسطها يسير؛ وهذا يصلح 
للمبسوط والمعلّق والمحقق. 


ومنها ما تستاصل شحمته كلهاء وهذا يصلح للمرسل والممزوج والمفتح. 

ومنها ما يرهف من جانبه الأيسر وييقى فيه بقية في الأيمن؛ وهذا يصلح للطوامير وما شابهها. 

ومنها ما يرهف من جانبي وسطه. ويكون مكان القطة منه أعرض مما تحتها؛ وهذا يصلح في 
جميع قلم الثلث وفروعه.(ج7, ص51 4 410). 

المعنى الثالث ‏ الشق: 

قال الوزير ابى علي بن مقلة: لى كان القلم غير مشقوق ما استمرّت به الانامل, ولا اتصل الخط 
للكاتب. ولككّر الاستمداد, وعدم المشق, ولمال المداد إلى أحد جنبي القلم على قدر قتل الكاتب له. 

في قدره في الطول قال ابن مقلة: ويختلف ذلك بحسب اختلاف القلم في صلابته ورخاوته. 

فاما المعتدل فيجب أن يكون شّقّه إلى مقدار نصف الفتحة أو ثلثيها. والمعتى فيه أنه إذا راد على 
ذلك انفتحت سنا القلم حال الكتابة وفسد الخط حينئذ. وإذا كان كذلك أمن من ذلك: 


خرف 


واما الصلْبٌ؛ فينبغي أن يكون شقه إلى آخر الفتحة؛ وربما زاد على ذلك بمقدار إفراطه في 
الصلابة. وقد نظم ذلك الشيخ علاء الدين السَرّمرَيّ رحمه الله في ارجوزته فقال: 


واعلم بان الشّق ايضا يَخْتَلفٌ بحسب الاقلام فاقهم ما أصفٌ 
فإن يكن معتدلاً شق إلى مقدار كُلْثْ الحلقّة أنقل واقبلا 
والرّخْوٌ للنصف أو الثلثين زد والمتلُبٌ بالفتحة تُسِتُفد 
وربّمازادوا على ذاك إذا قْرَطَ في الصلابة اعرف ذا وذا 


(ج؟.ص١431-45)‏ 
في محله من الحلفة في العرض: وقد تقدّم من كلام ابن مقلة في المعنى الثالث أنه يجب ان 
يكون الشق متوسطا لحَلَقّة القلم. وعليه جرى الاستاذ ابو الحسن بن البواب فقال وليكن غلظ السنين 
جميعاً سواءً. قال: ويجوز أن يكون الايمن أغلظ من الايسر دون العكس على كل حال؛ وهذا إنما يأتي 
إذا كانت الكتابة آخذة من جهة اليمين إلى جهة اليسار, اما إذا كانت آخذة من جهة اليسار إلى جهة 
اليمين كالقبطية فإنه يكون بالعكس من ذلك لانه يقوى الاعتماد على اليسار دون اليمين. (ج”. 

ص 65١‏ ؟4315). 

المعنى الرابع . القطّ؛ 

اشتقاقه ومعناء: يقال قطْطت القلم أَقَّلَّه قَطَا فانا قا وهو مقطوط وقطيط: إذا قطعت سنَهُ 
وأصل القط: القطع؛ والقَّدّ والقد متقاربان. إلا آنّ القط أكثر ما يستعمل فيما يقع السيف في عَرْضه. 
والقدّ ما يقع في طُوله. وكان يقال:إذا علا الرجل الشيء بسيفه قدّه. وإذا عرضه قَطّه. وذلك أن مخرج 
الطاء والدال متقاربان: فأبدل أحدهما من الآخر كما يقال مط حاجبيه. ومد حاجبيه. 

أن تختلف أجناس القَطُ بحسب مقاصد الكُتَّاب. وهو المقصود الاعظم من البرّاية. وعليه مَدَار 
الكتابة. قال الضّحّاك بن عجلان. من وعى قلبه كثرةٌ اجناس قط الاقلام كان مقتدراً على الخط. وقال 
المقرّ العلائي ابن فضل الله تغمده الله برحمته: كان بعض الكُتَّابٍ إذا اخذ الانبوبة ليَبْرِيها تفرّس فيها 
قبل ذلك, فإذا أراد أن يقّطٌ توقف ثم تحرَى فتوقف ثم يقّط على تثبت. 


قال الشيخ عماد الدين بن العفيف: والقط على نوعين: 


داوف 


النوع الاول ‏ المحرف, وطريق برية ان يحرف السكين في حال القط. وهو ضربان: قائم 
ومصوّب؛ اما القائم فهو ما جعل في أرتفاع الشحمة كارتفاع القشرة, وأما المصوّب, فهو ما كان 
القشر فيه أعلى من الشحم. 

النوع الثاني المستوى؛ وهو ما تساوى سناه؛ وأجودهما المحرّف. وقد صرح بذلك الوزير ابو 
علي بن مقلة. فقال: وأحمدها ما كان ذا سن مرتفع من الجهة اليمنى ارتفاعا قليلاً إذا كان القلم 
مصوبا, وهذا معنى التحريف؛ وذلك إذا كانت الكتابة آخذة من جهة اليمين إلى جهة اليسار كما تقدم 
عند ذكر سني القلم, بخلاف ما إذا كان آخذا من جهة اليسار إلى جهة اليمين. قال الشيخ عماد الدين 
بن العفيف رحمه الله: وأجودها المحرّفة المعتدلة التحريف. وافسدها المستوية. لان المستوى اقل 
تصرفا من المحرّف. قال: وقد كان بعض من لا يعتد به يقط القلم على ضد ما يعتمده الاستاذون. 
فيصير الشحم من القلم هو المشرف على ظاهره. فكان خطه لا يجيء إلا رديثا. وإذا كانت القَّطّة على 
الضدّ من ذلك كان الكاتب متصرفاً في الخط. متمكنا من القرطاس. قال الوزير ابن مقلة: واضجع 
السكين قليلاً إذا عزمت على القَطُ ولا نُنصبها نصباً. يريد بذلك أن تكون القطة اقرب الى التحريف. 
وأن تكون مصوبة. 

قال الشيخ شمس الدين بن أبي رقيبة: سبالت الشيخ عماد الدين بن العفيف عن الكتابة بالاقلام. 
والتحريف والتدوير, فقال: الرقاع والتوقيع أميلٌ إلى التدوير بين بين قَطَهٌ مُرَبّعة. والنسخ والمحقق 
والمشعر أميل إلى التحريف, والمحقق اكثر تحريفاً منهما. وقد فسر ابن الوحيد قول ابن الببواب: لكن 
جملة ما أقول بأنه ما بين تحريف إلى تدويرء أن المعنى أن لكل قلم قّطُ صفة؛ فقطة الريحاني اشدّها 
تحريفاً. ثم يقل التحريف في كل نوع من أنواع قط الاقلام حتّى تكون الرقاع أقلها تحريفاً. (ج”. 
ص416-44). 

- في معرفة صفات القلم فيما يتعلق بالبراية. وما لكل من سئي القلم من الحروف. 

قال الشيخ عماد الدين بن العفيف: من لم يّدْرِ وجه القلم. وصدره. وعرّضه. قليس من الكتابة في 
شيء. وقد فسر ذلك الوزير أبو علي بن مُقْلة فقال: اعلم أن للقلم وَجِها وصدذرا وعَرّضا. فاما وجهه 
فحيث تضع السكين وأنت تريد قَطَّه. وهو ما يلي لحمة القلم؛ وأما صدره ما يلي قشرته؛ وأما عرضه. 
فهو نرولك فيه على تحريفه. قال: وحرف القلم هو السن العليا وهي اليمنى. (ج”.. ص؟:171). 


غرف 


-في مساحة رأس القلم ومقدارها من حيث موضع القطة؛ وتفرعها من قلم الطومار, ونسبتها 
من مساحته على اختلاف مقاديرها في الدقة والفلّظ والتوسط. وما ينبغي أن يكون في دواة الكاتب 
من الأقلام: 

أما مساحة راس القلم. فاعلم أن رؤوس الاقلام تختلف باختلاف الاقلام التى جرى الإصطلاح 
عليها بين الكُتّاب, وأعظمها واجلّها وأكثرها مساحة في العرض هو قلم الملّومار. وهو قلم كانت 
الخلفاء تُعَلُم به في المكاتبات وغيرها. وصفته أن يؤخذ من لب الجريد الاخضرء ويؤخذ منه من أعلى 
الفتحة ما يسع رؤُوس الأنامل ليتمكن الكاتب من إمساكه. فإنه إذا كان على غير هذه الصورة. ثقل 
على الانامل ولا تحتمله؛ ويتخذ أيضاً من القصب الفارسي ؛ ولا بد من ثلاثة شقوق لتسهل الكتاية به 
ويجري المداد فيه. ولهم قَلَمّ دونه ويسمى مختصر الطومار. وبه يكتب النوّاب والوزراء ومن 
ضاهاهم الإعتماد على المراسيم ونحوها. وقدّروا مساحة عرضه من حيث البراية بأربع وعشرين 
شعرةٌ من شعر البرّدَّون مُعْتَرضَات. وهو أصل لما دونه من الاقلام. فقلم الثلثين من هذه النسبة 
مقدّر بست عشرة شعرةء وقلم النصف مقدر بأثنتي عشرة شعرة, وقلم الثلث مقدّر بثمان شعرات. 
ومختصر الطومار ما بين الكامل منه والثلثين. وكل من هذه الاقلام فيه ثقيل وهو ما كان إلى الشبّع 
اميل. وخفيف. وهو ما كان إلى الدقة أقرب. إذا تقرّر ذلك فطول الالف في كل قلم معتبر بان تضرب 
نسبة عرضه في مثله ويجعل طولها نظير ذلك. ففي قلم الطومار يضرب مقدار عرضه وهو أربع 
وعشرون شعرة في مثلها خمسمائة وستا وسبعين شعرة وهو طولهاء وفي قلم الثلث تضرب نسبة 
عرضه من الحلومار وهو ثمان شعرات في مثلها باربع وستين. فيكون طولها أربعاً وستين شعرة 
وكذلك الجميع فإعلمه. 

وأما عدد اقلام الدواة فقد قال الوزير أبو علي بن مقلة: ينبغي أن تكون اقلامه على عدد ما يؤثرها 
من الخطوط؛ وكأنه يريد أن يكون في دواته قلم مبري للقلم الذي هو بصدد أن يحتاج إلى كتابته 
ليجده مهيا فلا يتاخر لأجل برايته. (ج ”". ص1773-176) 

ثالذا ‏ المقلمة: 


وهي المكان الذي يوضع فيه الأقلام. سواء كان من نفس الدواة أو أجنبيا عنها. وقد لا تعد من 
الآلات لكونها من جملة أجزاء الدواة غالبا. (ج7. ص175) 


يفا 


رابعا: المدية: 
- في لفظها: قال الجاحظ. تقال بضم العيم وفتحها وكسرها وتجمع على مُدى, وهي السكين. 
قال بعض الكُتّابٍ :هي مسن الاقلام: تستحَدَ بها إذا كَلْتْ وتطلق بها إذا وقفَتُ وتلْمّها إذا تشعٌثت 
فتجب المبالغة في سَفيها وإحدادها ليتمكن من البري؛ فيصفو جوهر القلم. ولا كنا فاك 
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وينبغي آلا يستعملها في غير البراية لثلا تَكلّ وتفسد. قال الصولي: وأحدد سكيتك ولا تستعملها 
لغير ذلك. قال الوزير ابو علي بن مقلة : واستحدّ السكين حداء ولتكن ماضية جدا؛ فإنها إذا كانت كالة 
جاء الخط رديئاً مضطرباً. وقال الشيخ عماد الدين بن العفيف: فساد البرأية من بُلآدة السكين. قال 
محمد بن عمر المداثني : ينيغي أن تكون لطيفة القدَء معتدلة الحد. فقد كره المبالغة في سقيها. لتمكن 
الباري من بريها. ولا عيب في حملها في الْكّمُ والخّفْ. فقد روى المدائني عن الاعمش عن إبراهيم أنه 
قال: اتخاذ الرجل السكينَ في خُقَه من المّروءة. قالوا: واحسنها ما عَرْضِ صدره. وأرهف حده. ولم 
يَفْضْل عن القبضة نصابّه. واستوى من غير اعوجاج. قال الشيخ عماد الدين بن العفيف: ورايت 
والدي وجماعة من الكُتّاب يستحسنون العقابيّة وهي التي صدرها أعرض من أسفلها. ووصف 
بعضهم سكيناً. فقال: وسكّين عتيقة الحديد. وكيقة التأديرة . مُحكَة النُصاب, جامعة الأسباب, أحدٌ 
انا إن شئّْت عُدَةٌ لعدوٌ ‏ حين يُخْشى على النُقُوس الحمَامٌ 
أنافي السلم خادم لدَوَاةَ | وبحدَيتقوْمٌالاقلام 
(ج". .ص1151-4126) 
خامسا:_المقطّ 
ا 
قال الصولي : ينيغي أن يكون المقط صَلْباً فتمضي القَّطّة مستو ية لا مشظيّة . قال الوزير أبو علي 
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عماد الدين بن العفيف: ويتعين أن يكون من عود صَلْبٍ كالآبِئُوس والعاج. ويكون مسطّمَ الوجه الذي 
يُقَُ عليه. ولا يكون مستديرا لانه إذا كان مستدير) تشظى القلم. ربما تهللت القْطْهُ فتاتي الإدارات 


اينف 


والتشعيرات غير جَيّدة. قلت: وينبغي الأ يكون مع ذلك مانعا كالحديد والثحاس ونحوه فإن ذلك 
يفسد السكين, ولا تجئ القَّطّهُ صالحة. (ج”. ص478) 

سادسا_المحيرة 

وهي المقصود من الدواة, وتشتمل على ثلاثة أصناف: 

1 الصنف الأول الجونة. 

وهي الظّرف الذي فيه الليقة والحبر. 

قال بعض فضلاء الكُتٌاب: وينبغي أن تكون شكلا مدوّر الرأس يجتمع على زاويتين قائمتين. 
يوقذهما خط ولا يكون مربعاً على حال لانه إذا كان مربعا يتكاثف المدادء في زواياه فيفسد المداد. 
فإذا كان مستدير) كان أبقى للمداد. وأسعد في الاستمداد. 


ب -الصنف الثاني . الليقة. 
وتسميها العرب الكُّرْسَّفَ تسمية القّطّن الذي نتخذ منه في بعض الاحوال كما سياتي. والنظر 
فيها من وجهين. 


في اشتقاقها: يقال القت الدواة ولقْتّها. أخذا من قولهم: فلان لا تليق كقّه درهما أي لا تَحْسُبه ولا 


تُمسكه, وأنشد الكسائي: 
كَفاكَ كَفّ ما تليق درْهَمًا جُودا وكَفّ تغط بالسيف الدُمًا 


يصفه بالجُود, اي كَفّاك ما تُمْسكُ درهما. ويقال: ما لاقّت المراة عند زوجها اي ما عَلَقَت. قال 
المبرداء دعل الأملضي على الزشيد بعد خَيَية غابها: فقال له :كيف حالك يا أصمعي» فقال: ما الاقتني 
نحوّك أرض يا امير المؤمنين. فامسك الرشيدٌ عنه؛ فلما تفرّق أهل المّجلس قال له: ما معنى الاقتني؟ 
قال: ما حبّستني, فقال: لا تكلمني في مجلس العامة بما لا أعلم. قال الجاحظ: ولا تستحق اسم الليقة 
حمّى تُلاقَ في الدواة بِالنْفُس وهو المداد. 

يما تتخذ منه وتتعاهد به: قال بعض الكُثاب: تكون من الحرير والصّوف والقطنء ويقال فيه 


ع٠‏ مره 


الكرسف, والبرس, والطّؤط. والعْطّب. والاولى أن تكون من الحرير الخشن: لان انتفاشها في 


أخرف 


المخيرة وعدم تَلَبْدها أعونٌ على الكتابة. قال بعض الكُتّاب: ويتعين على الكاتب أن يتفقد الليقة 
ويطيّبها باجود ما يكون, فإنها تُرُوح على طول الرّمَّن. 
قال الشيخ علاء الدين السرّمري: ويتعين على الكاتب تجديد الليقة في كل شهر, وأنه حين فَرَاغْه 
من الكتابةٌ يُطبْق المخبرة لاجل ما يقع فيها من التراب ونحوه. فيفسد الخط. (ج”. ص55؛  ١‏ 41) 
سايعاً_المداد والحبر وما ضاهاهما. 


في تسميتها واشتقاقهما: أما المداد فسمي بذلك لانه يْمُدَ القلم أي يُعينه. وكل شيء مددت به 


شيئا فهو مداد. قال الاخطل: 


واما الحبر, فاصله اللون؛ يقال فلان ناصع الحبر يراد به اللون الخالص الصافي في كل شيء. 

في مادة المداد وفي مادته: واعلم أن المداد يستعمل بأصله ولا يُحتاج فيه إلى كبير علاج وتدبير 
كالعَفُص. والزاج. والصمغ, وما اشبهها. ومنها ما يحتاج إلى علاج وتدبير. وهو الدّخان. قال أبو 
القاسم خلوف بن شعبة الكاتب: ويُتَوَخّى في الدخان أن يكون من شيء له دهنية. ولا يكون من دخان 
شيء يابس في الاصل لآن دخان كل شيء مثله وراجع إليه. 

قال أحمد بن يوسف الكاتب: كان ياتينا رجل في أيام خُمَارويه بمداد لم أر أنعم منه. ولا اشدٌ 
سوادا منه. فسالته من أي شيء استخرجته؟ فكتم ذلك عني. ثم تلطفت به بعد ذلك؛ فقال لي: من دهن 
بزر الفُجل والكَتّان. اضع دهن ذلك في مَسَارجَ وأوقدهاء ثم اجعل عليها طاسا حتّى إذا نفذ افدهن. 
رفعت الطاس, وجمعت ما فيها بماء الآس والصمغ العربي. وإنما جمعه بماء الآس ليكون سواده مائلاً 
إلى الخُضْرة, والصمغ يجمعه ويمنعه من التطاير. 

قال صاحب الحلية : وإن شئت أخذت من دهان مقالي الحمُص وشبهه. وتُلقى عليه ماء. وتاخذ ما 
يعلو فوقه وتجمعه بماء الآس. والعسل والكافور والصمغ العربي والملح, وتمده وتقطعه شوابير. 
والدخّان الأول آجود والله أعلم. (ج”.ص الغ 176) 


- في صنعة المداد: وبه كانت كتابة الاوؤلين من أهل الصنعة وغيرهم. 


:3ى> 


قال الوزير أبو علي بن مُقْلة: واجود المداد ما اتّخذ من سسّحَام النّقُطء وذلك أن يؤخذ منه ثلاثة 
أرطال. فيجاد نخله وتصفيته. ثم يلقى في طنْجيرء ويُصَبْ عليه من الماء ثلاثة أمثاله. ومن العسل 
رطل واحدء ومن الملح خمسة عشر درهما. ومن الصمّغ المسحوق خمسة عشر درهما. ومن العَقُص 
عشرة دراهم, ولا يزال يُساط على نار لينة حتّى يثخن جِرّمهُ ويصير في هيئة الطين ثم يترك في إناء 
ويرفع إلى وقت الحاجة. وما ذكره فيه إشارة إلى أنه لا ينحصر في سَّخَام النقْط. بل يكون من دُخَان 
غيره ايض) كما تقدّم. نَعْمْ ذكر صاحب الحلية أنه يحتاج مع ذلك إلى الكافور لتطبب رائحته؛ والصبر 


ليمنع من وقوع الذباب عليه. وقيل: ان الكافور يقوم مقام الملح في غير الطيب. (ج ”.ص5 57). 

.في صدعة الحبر. وهو صنفان: 

الصنف الأول ما يناسب الكاغْدَ أي الورق: وهو حبر الدّخَان. ونحن نذكر منه صفات: 
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«صفةء يؤخذ من العَقص الشامي قدر رطل يدق جريشا وَينْقَع في ستة أرطال ماءً مع قليل من 
الآس: (وهو المرسين) اسبوعا. ثم يغلى على النار حتّى يصير على النصف او الثلثين. ثم يصفى من 
مئزر ويترك ثلاثة آيام, ثم يصقَّى ثانياً. ثم يضاف لكل رطل من هذا الماء أوقية من الصمغ العربي. 
ومن الزاج القّبُرسي كذلك. ثم يضاف إليه من الدخان المتقدم ذكره ما يكفيه من الحلاكة. ولا بد له مع 
ذلك من الصّير والعسل ليمتنع بالصبر وقوعٌ الذياب فيه ويُحفظ بالعسل على طول الزمن؛ ويجعل 
من الدخان لكل رِطّل من الحبر ......... بعد آن تسحق الدخان بِكُلُوة كفك بالسكر النبات والزعفران 
الشعر والرّنجار إلى ان تُجيد سحقه. ولا تُصحنه في صلاية ولا هاون يفسد عليك: 

الصنف الثاني ما يناسب الرق: ويسمّى الحبر الرأس؛ ولا دخان فيه. ولذلك يجيء بّصّاص). 
براقاً. وبه إضرار للبصر في النظر إليه من جهة بريقه. ويفسدٌ الكاغَدَ على طول؛ ونحن نذكر منه. 

«صفة حبره وهي: يؤخذ من العفص الشامي رِطل واحد فيُجْرَشء ويلقى عليه من الماء العذب 
ثلاثة أرطال. ويجعل في طتْجير. ويوضع على النار ويوقد تحته بنار لَينة حتّى يَنْضَّعْ. وعلامة 
تُضجه أن تكتب به فتكون الكتابة حمراء بْصّاصةٌ. ثم يلقى عليه من الصمغ العربي ثلاث أواق: ومن 


الزاج أوقيّة ثم يصفّى ويودع في إناء جديد. ويستعمل عند الحاجة. 


«صفة حبر سَفّريء يعمل على البارد من غير نار. يؤخذ العفص فيجرش جرشا جيداً ويسحق 


مدي 


لكل أوقية عَقْصٍ درهم واحد من الزاج, ودرهم من الصمغ العربي. ويلقى عليه ويرفع إلى وقت 
الحاجة. فإذا احتاج إليه صب عليه من الماء قدر الكفاية واستعمله. 

في ليق الافتتاحات: (ج”, ص477) وهي ما يكتب به فواتح الكلام: من الابواب. والقصول 
والابتداءات ونحوهاء ولا مدخل لشيء من ذلك في فني الإنشاء والديُونة. إلا الذهب فإنه يكتب به في 
الطَّفْرَاوات في كتب القَانّات, وفي الاسماء الجليلة منها. وباقي ذلك إنما يحتاج إليه كُتّابِ النّسسّحْ إلا انه 
لا باس بالعلم به فإنه كمال الكاتب. 

الصذف الأول الذهب: وطريق الكتابة به أن يحل ورقّ الذهب؛ وصفة حله أن يؤخذ ورق الذهب 
الذي يستعمل في الطّلاء ونحوه. فيجعل مع شراب الليمون الصافي النّقيّ. ويقتل فيه في إناء صيني 
أو نحوه حتّى يضمحل جِرَمَهُ فيه؛ ثم يصب عليه الماء الصافي النقيّ ويغسل من جواتب الإناء حتّى 
يمتزج الماء والشراب. ويترك ساعة حتى يُرُسب الذهب. ثم يصفى الماء عنه ويؤخذ ما رَسَب في 
الإناء. فيجعل في مفتلة زجاج ضيقة الاسفل, ويجعل معه قليل من الأّيقة. والنزرٌ اليسير من 
الزعفران بحيث لا يُخْرِجه عن لون الذهب. وقليلٌ من ماء الصمغ المحلول, ويكتب يه. فإذا جَفَ صقل 
بمصقلة من جَرْعٍ حتّى ياخذ حدّه. ثم يُرّمُك بالحبر من جوانب الحرف. (ج ”.ص /اا67/8-4). 

الصنف الثاني اللْأزِوَرْدُ: وأنواعه كثيرة, وأجودها المعدني, وباقي ذلك مصنوع لا يناسب 
الكتابة. وإنما يستعمل في الدّهانات ونحوها. وطريق الكتابة به أن يذاب بالماء. ويلقى عليه قليل من 
ماء الصمغ العابي؛ ويجعل في دواة كدواة الذهب المتقدم ذكره. وكلما رَسَبَ حَرَّك بالقلمء ولا يكثر به 
الصمغ كي لا يسود ويُفسد. (ج”..ص178) 

الصف الثالث: الّنْجُفْرٌ واجوده المغربي. وطريق الكتابة به ان يسحق بالماء حتى ينقم؛ وإن 
سحق بماء الرمان الحامض فهو أحسن. ثم يضاف عليه ماء الصمغ. ثم يلاق بليقة كما يلاق الحبر. 
ويجعل في دوأة ويكتب به. (ج ”.ص 1!/8). 

الصذف الرابع: المَغْرة العراقية, وهي مما يكتب به نفائس الكتب. وربما كتب به عن الملوك في 
بعض الاحيان. وطريقه في الكتابة كما في الزنجفر (ج .ص -478). 


دي 


ثامنا المرملة 

واسمها القديم المرَبة. جَعْلاً لها آلة للتراب: اذ كان هو الذي يُترب به الكتب. 

و ديك - / على 3 دير : 

الأول: الظرف الذي يُجعل فيه الرمل: وهو المسمّى بذلك. ويكون من جنس الدٌواة إن كانت 
الدواة تُحَاساً, او من النحاس ونحوه إن كانت خشباً على حسب ما يختاره رَبّ الدواة. ومحلها من 
الدواة ما يلي الكاتب مما بين المحبرة وباطن الدواة مما يقابل المنشأة الآتي ذكرها. ويكون في فمها 
شباك يمنع من وصول الرمل الخشن إلى باطنها. وربما أخذت مرّملة اخرى أكبر من ذلك تكون في 
باطن الدواة لاحتمال أن تضيق تلك عن الكقفاية لصغرها. وأرباب الرياسة من الوزراء والامراء 
ونحوهم يتخذون مرْمَلة كبيرة تقارب حبة الرّانجء لها عنق في أعلاها..تكون في الغالب من جنس 
الدواة من نُحَاس ونحوه؛ وريما انُخَذت من خشب لقّضَاة الحكم ونحوهم. 

الثاني الرمل: وقد اختار الكُتَّابٌ لذلك الرمل الأحمر دون غيره. لأنه يكسو الخط الاسود من 
البهجة ما لا يكسوه غيره من اصناف الرمل؛ وخيرَهُ ما كان دقيقاً. وهو على أنواع: 

النوع الأوّل: ما يؤتى به من الجبل الاحمر الملاصق للجبل المُقَطّم من الجهة الشرقية؛ وهو اكثر 
الانواع وأعمها وجوداً بالديار المصرية. 

النوع الثاني: يؤتى به من الوّاحات. وهو رمل متحجرٌ شديدٌ الحمرة, يتّحْذْ منه الكُتّابٌ حجارة 
لطافا تّحَتْ بالسكين ونحوها على الكتابة. واكثر ما يستعملها كُدّابُ الصعيد والفيُوم وما والاهما. 

النوع الثالث: يؤتى به من جزيرة ببحر القلزم في نَوَاحي الطُور. وهو رمل دقيق آأصفرٌ اللون, 
قريب من الزعفران: وله بهجة على الخط إلا أنه عزيز الوجود. 

7 لد 8 يه و خم لي و 5 

النوع الرابع: رمل بين الحمّرة والصقرّة. به شدُور بُصاصة يخالها شدُور الذهب, وهو عزيز 

الوجود جدا؛ وبه يُرَْمّل الملوك ومن شابههم. (ج”.ص 475 0 44) 


تاسعا) _المنُشاة: 


وتشتمل على شيئين ايضاً. 


الأول: الظرف. وحاله كحال المرمَلّة في الهيئة والمحلّ من الدواة من جهة الغطاء إلا أنه لا شبّاكَ 
في قمه ليتوصل إلى اللصاق, وربما اتخذ بعض ظرفاء الكُتّابٍ مَنْشَأة اخرى غير التي في صدر الدواة 
من رّصّاص على هيئة حُقّ لطيف. ويجعلها في باطن الدواة كالمرّملة المتوسطة؛ فإن اللصاق 3 
يتغيّر بمكثه في التُحاس : بخلاف الرْصّاص. (ج ”.ص ١‏ 18) 

الثاني : الأُصاق, وهو نوعين: أحدهما النّشَا المتخذ من البّر. وطريقه أن يطبخ على النار كما 
يطبخ القّمّاشء إلا أنه يكونُ أشدّ منه. ثم يجعل في المنشأة. وهو الذي يستعمله كُتَّابٌ الإنشاء ولا 
يعؤّلون على غيره لسرعة اللصاق به وموافقة لونه للورق في صناعة البياض. والثاني المتّخذ من 
الكثيراء. وهو أن تيل الكثيراء بالماء حنّى تصير في قوَام الأصاق, ثم تجعل في المنشاة. وكثيراً ما 
يستعمله كُتَابْ الدَيوَنّة. وهو سريع التغير إلى الخُضّرة ولا يسرع اللصاق به. وينبغي أن يستعمل في 
الأّصاق في الجملة المَّاوَرْدٌ والكافور لتطيب رائحته. (ج ”.ص١‏ 44) 

عاشر) ‏ المنفد: 

وهي آلة تشبه المدْرّز. تتخذ لخرم الورقء وينبغي أن يكون محل الحاجة منها متساويا في الدّقّة 
والغلظ اعلاه واسفله سواء. لئلا تختلف أثقاب الورق في الضيق والسعة. خلا أن يكون ذُبَّابه دقيقا 
ليكون أسرع وأبلغ في المقصود. وحكمه في التّصاب في الطول والقلظ حَكُمْ المدية. وقد سبق. 
واكثر مَنْ يحتاج إلى هذه الآلة من الكُثّابٍ كُنَّابٌ الدواوين. وربما احتاج إليها كاتب الإنشاء في بعض 
احواله. (ج؟.ص )14١‏ 

حادي عشر المَلْرّمَة: 

قال الجوهري: الملزم بالكسر خشبتان تشدٌ أوساطهما بحديدة تكون مع الصياقلة والآبّارين. 
ولم يزد على ذلك. وهي آلة تتخذ من النُحاس ونحوه. ذات دَفْتين يلتقيان على راس الدّرّج حال الكتابة 
ليمنع الدرج من الرجوع على الكاتب, ويُحَبّس بِمَحْبّس على الدَّفُتين. (ج؟..ص )14١‏ 

ثاني عشر_ المفرشة: 

وهي آلة تتخذ من خرق كَثّان: بطانة وظهارة او من صوف ونحوه. تُفْرّش تحت الاقلام ومافي 


معناها مما يكون في بَطْن الدواة. (ج؟.ص )44١‏ 


غ5 


ثالث عشر_الممسحة: 

وتسمّى الدفتر أيضاء وهي آلة تُتخذ من خرّق متراكبة ذات وجهين ملونين من صوف أو حرير 
أو غير ذلك من نفيس القماش. يُمُسح القلم بباطنها عند القراغ من الكتابة لئلا يجف عليه الحبر 
فيفسد؛ والغالب في هذه الآلة أن تكون مدوّرة مخزومة من وسطها. وربما كانت مستطيلة» ويكون 
مقدارها على قدر سعَة الدواة. (ج”".ص 44١‏ 147) 

رابع عشر المسقاة: 

وهي آلة لطيفة تتخذ لصب الماء في المحبّرَة وتسمى المَاوَرديةٌ أيضا: لان الغالب أن يجعل في 
المحبرة عوّض الماء ما وَرّدٌ لتطيب رائحتهاء. وأيضا فإن المياه المستخرجة كماء الوَرّد والخلاف 
والرّيّحَان ونحو ذلك لا تّحْلُ الحبر ولا تفسده بخلاق الماء. وتكون هذه الآلة في القالب من الحلزون 
الذي يخرج من البحر الملّْم, وربما كانت من تُحَاس ونحوه. والمعنى فيها الأ تخرج المُحبرة من 
مكانهاء ولا يصب من إناء واسع الفم كالكوز ونحوه. فربما زاد الصب على قدر الحاجة. (ج؟, 
ص147) 

خامس عشر ‏ المسطرة: 

وهي آلة من خشب مستقيمة الجنبين يسطر عليها ما يُحتاج إلى تسطيره من الكتابة ومتعلّقاتها؛ 
واكثر مَنْ يحتاج إليها المُذَهُّبٌ. (ج؟. ص847]). 

سادس عشر_المصقلة: 

وهي التي يُصَقَلَ بها الذهب بعد الكتابة. وهي من آلات الدواة لا محالة. (ج؟.. ص”487) 

سابع عشر_المهرق: 

(بضم الميم وفتح الراء) وهو القرّطاس الذي يكتب فيه. ويجمع على مَهَارِق. قلت: وعد صاحبنا 
الشيخ زين الدين الآثاري منها المدَاد. وهو ظاهر, والمخيط؛ وفي عذه بُعْدُ. (ج7”.ص1/87) 

08 03 ٠. ٠. 

ثامن عشر ‏ المسن: 

هو آلة تتخذ لإحداد السكين, وهو نوعان: أكْهِبْ اللون. ويسمى الرومي. وأخضر. وهو على 
نوعين: حجازيّ وقوصي؛ والرومي اجودها. والمجازي أجوده الاخضرٌ. (ج”". ص145) 


216ظ> 


فيما نطق به القرآن الكريم من ذلك 


وم عصان م - 


١‏ الاول: اللوح : قال تعالى: #بل هو قُرَآن مُحِيد في لوح مَحَمُوظ 4 قرأ العامّة بفتح اللام على أن 
المراد اللوح واحد الالواح؛ سمي بذلك لان المعاني تلوح بالكتابة فيه؛ ثم اختلفواء فقرا نافع برفع 
محفوظ على أنه نعت للقرآن بتقدير بل هو قرآن مجيد محفوظ قي لوح؛ وصفه بالحفظ لحفظه عن 
التغيير والتبديل والتحريف. قال تعالى: 9إنًا نحن ركنا الذّكر ون لَه لَحَافظونَ4. وقرا الباقون بالجرٌ 
على نعت اللوح. قال ابو عبيد: وهو الوجه. لآن الآثار الواردة في اللوح المحفوظ تصدّق ذلك. وهو ام 
القرآن؛ منه تسح القرآن الكريم والكتب المنزّلة, ومنه تنس الملائكة أعمال الخلق. (ج7. ص1827 - 
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؟ - الثاني الرق: (بفتح الراء) قال تعالى : «والطور وكتّاب مَسْطور في رق منشور» قال المبرد: 
هو ما يرقّق من الجلود ليُكُتب فيه. قال المعاقى بن ابي السبار: ومن ثُمْ استّيعد حمله على اللوح 
المحفوظ, والمنشور المبسوط, واختلف في الكتاب المسطور فيه: فقيل( :)١‏ اللوح المحفوظ. وقيل: 
القرآن. وقيل: ما كتبه الله تعالى لموسى وهو يسمع صرير الأقلام. (ج؟.ص184- 1480) 

القرطاس والصحيفة: وهما بمعنى واحد وهو بالكادٌ. 

اما القرطاس. فقال تعالى: ولو كا لِك كتابا في قرطاس فَلَمَسُوهُ بلبديهم لقال الذين كَفَرُوا 
إنْ هذا إل سحر مبين4 قال ابن ابي السيار: القرْطاس كاعد يتخذ من بَرْدِي مصر, وكل كاعد قرْطاس 
قال: والجمهور على كسرهاء وضمها أبى زيد وعكرمة وطلحةٌ ويحيى بن يَعْمَرَ. والذي حكاه 
الجو هري عن أبي زيد يخالف ذلك. فإنه قال فيه : قَرّطس (بفتح القاف من غير ألف بعد الراء) والمراد 
بالكتاب في الآية الكريمة المكتوبْ لا نفس الصحيفة. قاله المعافى. 

واما الصحيفة, فإنها لم ترد إلا بلفظ الجمع. قال تعالى: «امْ لم ينبا ما في صحف مُوسى 
وإبراهيم الّذي وَلّى4 وتجمع ايض على صحائف. وسمى المصحف مُصّحفاً لجمعه الصحف. قال 
الجوهري: وسمى التصحيف تصحيفا للخطأ في الصحيفة. (ج؟. ص5 18) 


في ما كانت الأمم السالفة تكتب في الزمن القديم: وقد كانت الأمم في ذلك متفاوتة فكان أهل 


متنا 


الصينَ يكتبُون في ورق يصنعونه من الحشيش والكلاء. وعنهم اخذ الناس صنعة الورق؛ وأهل الهند 
يكتبون في خرّق الحرير الابيض. والفْرْسُ يكتُبُون في الجلود المدبوغة من جلود الجواميس والبقر 
والغنم والوحوش, وكذلك كانوا يكتبون في اللّخاف (بالخاء المعجمة): وهي حجارة بيض رقاق؛ وفي 
التُحاس والحديد ونحوهما. وفي عُسَّبٍ النخل (بالسين المهملة) وهي الحريد الذي لا خُوَضّ عليه. 
واحدهما عَسيب. وفي عظم اكتاف الإبل والقَابٌ لقربهم منه. واستمرٌ ذلك إلى أن بُعث النبيّ (ص) 
ونزل القرآن حين ينزل ويقرؤه عليهم النبي (ص) في اللّخاف والعُسّب؛ فعن زيد بن ثابت رضي الله 
عنه أنه قال عند جمعه القرآن: «فجَعلْت اتَتَبّع القُرَآنَ من السب واللّخاف.. وفي حديث الزهري: 
«قُبض رسول الله (ص) والقرآن قي العُسّبه وربما كتب النبي (ص) بعض مكاتباته في الأدّم. 


واجمع راي الصحابة رضي الله عنهم على كتابة القرآن في الرّق لطولٌ بقائه؛ او لانه الموجود 
عندهم حينئذ. وبقي الناس على ذلك إلى أن ولي الرشيدٌ الخلافة وقد كَمّر الورق وفشا عمله بين الناس 
أمر الا يكتب الناس إلا في الكاغّد. لان الجلود ونحوها تقبل المحو والإعادة فتقبل التزوير. بخلاف 
الورق فإنه متى مُحي منه فسد. وإن كُشط ظهر كشطه. وانتشرت الكتابة في الورق إلى سائر 
الاقطار, وتعاطاها من قرب وبعد. واستمر الناس على ذلك إلى الآن. (ج؟.. ص485 -5147) 

في بيان أسماء الورق الواردة في اللغة, ومعرفة أجناسه: الورّق (يفتح الراء) اسم جنس يقع 
على القليل والكثيرء واحدة ورقة؛ وجمعه اوراق, وجمع الورقة ورقات. وبه سمى الرجل الذي يكتب 
وراقاً. وقد نطق القرآن الكريم بتسميته قرطاس) وصحيفة كما مر بيانه. ويسمى أيضا الكاعٌدَ (بغين 
ودال مهملة) ويقال للصحيفة أيضا طرّسء ويجمع على طّروس. ومَهِرَقْ (بضمم الميم وإسكان الهاء 
وفتح الراء المهملة بعدها صقيلاً. متناسب الاطراف. صبوراً على مُرُور الزمان. وأعلى أجناس الورق 
فيما رأيناه البَعْدَادِي وهو ورق ثخين مع ليونة ورِيّقة حاشية وتناسب أجزاء. وقطعه وافر جداً. ولا 
يكتب فيه في الغالب إلا المصاحف الشريفة. وربما استعمله كُتّاب الإنشاء في مكائَبّات القانات 
ونحوها... ودونه في الرتبة الشامي. وهو على نوعين: نوع يعرف بالحَمُوي, وهو دون القطع 
البغدادي. ودونه في القدر وهو المعروف بالشامي وقطعه دون القطع الحموي, ودونهما في الرتبة 
الورق المصري؛ وهو ايض على قطعتين: القطع المنصوري, وقطع العادة والمنصوري اكبر قطعا. 
وقلّما يُصقل وجهاه جميعا؛ أما العادة فإن فيه ما يصقل وجهاه ويسمى في عرف الوراقين: 
المصلوح. وغيره عندهم على رتبتين: عال ووسط. وفيه صنْف يعرف بالفّى صغير القطع؛ خشن 


/اغ ؟* 


غليظ خفيف الغرف. لا ينتفع به في الكتابة يُتَّخذْ للحَلُوى والعطر ونحو ذلك. وإنما نبهت على ذلك وإن 
كان واضحا لامرين: احدهما. الا نُخْلي كتابتا من بيان الورق الذي هو احد أركان الكتابة؛ الثاني, أنه 
قد ينتقل الكتٌاب إلى إقليم لا يعرف فيه تفاصيل امر الؤرق المصري كما لا يَعْرف المصريون ورق 
غير مصر مَعْرِفَتَهُم بورق مصر؛ فيقع الإطلاع على ذلك لمن اراده. ودون ذلك ورق أهل الغرب 
والفرنجة فهو رديء جداء سريع البلىء قليل المكث؛ ولذلك يكتبون المصاحف غالبا في الرق على 
العادة الاولى طلبا لطول البقاء (ج؟. ص5/87 -484). 
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فهرس الكتاب 


المقدمة 
أولاً الكتاب. رسالة في الخط وبري القلم 
١-نسخ‏ الكتاب المخطوطة والمطبوعة 
أ مخطوطة الخزانة التيمورية 
ب - مخطوطة دار الكتب القومية في القاهرة 
ج - مخطوطة السيد حسن حسني عبد الوهاب 
د عكطرية رار القض الوط (العطازنين) قن وين 


" - في صحة الكتاب ونسيته الى ابن الصائغ 
١‏ في صحة الكتاب ونسيته الى ابن الصائغ 
ب - في عنوان الكتاب 


 '"‏ في ما اعتمدناه لنشر هذا الكتاب 
أ في النص ال مختار للنشر 
ب في منهجية تحقيق النص المختار 
ثانيا ‏ المؤلف: عبد الرحمن بن الصائغ 
١-أسمه‏ 
" - حياة ابن الصائغ 
" - عصر ابن الصائم 
؟ ‏ ممارسات ابن الصائغ 
5 تلاميذ ابن الصائغ 
5 -نتاج ابن الصائغ وما خلفه من اعمال 
- مكانة ابن الصائغ 
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ثالثا ‏ محتويات رسالة ابن الصائغ شكافقن 
١‏ في الموضوعات التي تناولتها الرسالة نفك دن 
؟ - في اكتمال نص الرسالة أو نقصه نيك هن 
رابع الكتاب عن الخط العربي قبل ابن الصائغ وبعده اا 
هوامش المقدمة 6ع 
تحقيق نص كتاب ابن الصائغ (رسالة في الخط وبري القلم) 85" 
رموز المخطوطات في التحقيق 6 
افتتاح الرسالة ع 
الموازنة بين الخط واللفظ ا شق 
اسماء الأقلام ١١‏ 
باب فى القلم ١1١‏ 
مسك القلم 1١5-‏ 
الألف ١١‏ 
الباء يفنل 
الناء والثاء ١5+‏ 
الجيم 75١_لا؟ا‏ 
الدال ١14‏ 
الراء اخحل 
السين فل 
الصاد متكي 
العين ١‏ 
القاف ١‏ 
الكاف 1١‏ 
اللام /ا١‏ 
الميم 4و١‏ 
الهاء ١.‏ 
الواو ١4١‏ 


0 ؟ 


اللام آلف 

الياء 

هندسة الحروف واسماؤها 

ما يطمس من الحروف وما لا يطمس 
قلم الثلث 

قلم الرقاع 

قلم الفيار 

الترصيف. التسطير . التنصيل. الثناني 
الكلاثية 

الرباعية 

الاصول السبعة 


اخراج الحروف من الدائرة 
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موجه إلى 


ادارات المتاحف ودور الكتب العامة والخاصة التي بفضلها تمكنا من الاستشهاد, 
بصور ونماذج من محفوظاتها. في هذا الكتاب. 

شركة المطبوعات بشخص الاستاذ تحسين الخباط لعنايتها بنشر التراث العربى 
والسخاء على ابرازه بالمظهر اللائق. وفي هذا الكتاب الانموذج على ذلك. 

القائمين على قسم النشر في شركة المطبوعات وفي طليعتهم الاستاذ رضا اسماعيل 
لما بذله من جهود وقدمه من توجيهات في سبيل نشر الكتاب على الوجه الأكمل. 
القائمين على المراجعة والتصحيح والصف في شركة المطبوعات وعلى الاخص 
الدكتور احمد حاطوم والسيدة فضيلة الحكيم لدقتهما في المراجعة والتصحيح. 
والآنسة تركية القالى لحماسها وخرصها على صف النصوص وفقا للاخراج الفني 
لهذا الكتاب. 

القائمين على طباعة هذا الكتاب في المطابع الدولية وفي طليعتهم السيدان عبد الغني 
اللاظ وحمال سيدة. 

- كل قارىء لهذا الكتاب يسعى للمعرفة كي ينتفع منها وينفع بها. 


اه 


من كتب دء قاروق سهد 
اولا : في الاداب والفنون 
1- دراسات وتحقيقات : 

١‏ - من وحبي الف ليلة ولملة (٠١‏ عرض لاثر الف ليلة وليلة في الشعر والقصة وادب الاطفال وخيال الظل ومسرح 
الدمى وصندوق الدنيا والمسرح والفنون التشكيلية والموسيقى والسينما والصحافة والاذاعة والتلفزيون (١)‏ المجلد الاول . الطبعة 
الاولى ١577‏ . المجلد الثاني؛ الطبعة الاولى ١577‏ ء المجلدان الاول والثاني معا ١511©‏ ؛ المكتبة الاهلية - بيروت) ٠‏ 

" “امع بخلاء الجاحظ (١‏ دراسة تعرض ما ورد في كتاب الجاحظ مع تحليل مقارن لموضوع البخل ونماذج البخلاء 


في اذاب العالم والكتابات والاعمال الفنية والادبية التي تناولت البخل مع منتخبات من الكتاب ٠)‏ الطبعة الاولى ( مع البخلاء ) 
الشركة اللبنانية للكتاب بيروت للطبعات: الثانية ١914‏ والثالثة ١58٠‏ الرابعة ١147‏ الطبعة الخامسة ١55١‏ دار الاقاق 
الجديدة - بيروت ٠‏ 


* - طوق الحمامة لابن حزم (٠‏ دراسة مطولة قدم لها لتحقيق النص قوامها تحليل ادبي مقارن لكتاب ابن حزم ولما 
كتب عن الحب في الاداب العالمية) (٠‏ دار مكتبة الحياة - بيروت الطبعات الاولى ١175‏ الثانية 1516 الثالثة  ٠) ١18‏ 

+ - عجائب المخلوقات وغرانب الموجودات للقزويني ٠‏ ( مقدمة تحليلية وتتسيق للنص وفهرسته)؛ الطبعات :إدار 
الاقاق الجديدة) بيروت:الاولى"17١,‏ الثانية ١51/17‏ , الثالثة78؟ ١,الرابعة ١5415‏ 

د - كليلة ودمنة لابن المقفع ٠‏ (دراسة مطولة قدم بها لتحقيق النص تقوم على مقارنة لفن الخرافة في العالم والاعمال 
الشعرية والنثربة الموضوعة فيه وموقع كتاب كليلة ودمنة فيها مع دراسة مقارئة لاثر فن الخرافة في الغنون التشكيلية 
والسبنمائية) ٠‏ الطبعاث : الاولى 51717 ,١‏ الثانية ١54٠‏ ء الثالثة ١14‏ ؛ الرابعة ٠ ١187‏ دار الافاق الجديدة ٠‏ بيروت ٠‏ 

1 - تداعبي الحيوان على الانسان لاخوان الصفا (٠‏ مقدمة تحليلية للنص تتتلول من جملة ما تتناوله ملحمة الحيوان 
وخرافة الحيوان والاعمال الادبية التي تنتمي الى كل منهما ١)‏ - الطبعات : الاولى 1577١؛,‏ الثانية ,١ 44٠‏ الثالئة ١18*‏ ( دار 
الافاق الجديدة - بيروت ) ٠‏ 

- حي بن يقظان لابن طفيل (١‏ مقدمة تشتمل على-دراشةٍ مطولة للنص المحقق تتضمن دراسة تحليلية مقارنة 
لفصة حي بن يقظان و القصص المستوحاة منها ولشخصية حي ونظائيرهاً في الإداب والقنون في العالم يليها نص القصة) - لفاية 
7 خس طبعات- ؛ طبعات دار الاقاق الجديدة - بيروت ل العربية للكتاب تونس ( ط؛) 
عمقكا, 

4 - مقامات بديع الزمان الهمذاني «( كاه تحايلية يعارنة لفن النقامة على اساس اداب العالم والانب العرببي 
ونماذجه وتحقيق لنص ٠)‏ -الطبعة الاولى - دار الافاق الجديدة -0.554 ١‏ 

5 - جحا ونوادره ٠‏ (دراسة تحليلية مقارنة للنوادر الحجوية ومصائرها وللنماذج الحجوية في اداب العالم والاب 


العربي الحق بها نصوص قدم بها لمجموعة كبيرة من نوادر جحا)٠‏ - دار الافاق الجديدة بيروت : الطبعة الآولى 1985 : 
الطبعة الثائية ١544‏ ٠؛‏ الطبعة الثالة ١5/45‏ ؛ الطبعة الرابعة  ٠ 1١15‏ 


- مع الغارابي والمدن الفاضلة ٠‏ (در اسة تحليلة مقارنة للمدينة الفاضلة ونظائرها ومضاداتها في التراث 
الادبي و للفلسفي العالمي ٠)‏ - الطبعة الاولى . دار الشروق القاهرة - بيروت ٠ ١185‏ 

٠ ١185 الطبعة الاولى الشركة العالمية للكتاب ؛ بيروت‎ - ٠ فن الالقاء العرببي الخطاببي والتمثيلي‎ - ٠١ 

١١‏ - خخيال الظل العرببي ٠‏ ( بحث مطول فني ادبي تحليلي مقارن في فن خيال الظل في العالم وخبال الظل العربي 
راصوله وانواعه واشكاله ونصوصه وشخصياته واعلامه) ٠‏ - الطبعة الاولى شركة المطبوعات ٠‏ بيروت 1159 ٠‏ 

٠١‏ - الف جارية وجارية؛ لابن دفتر خوان العادلي (٠‏ مقدمة تحليلية مقارنة يليها النص الكامل لمخطوطة 
الكتاب) - قيد النشر ٠‏ 

4 - قراقوش ونوادره ٠‏ (دراسة تحليلية مقارنة للشخصيات التي تحمل اسم فراقوش في التاريخ والاسطورة 
ولشخصبة قراقوش في النوادر القراقرشية مع تحقيق مقارن لنصوص ان وادر ومصادرها ونظائرها في التراث العربي).- 
الطبعة الآولى دار الافاق الجديدة ٠‏ بيروت ٠ ١550‏ 

5 - عمر بن ابي ربيعة في اخباره وشعره ٠‏ ( مقدمة تحليلية ونشر النص الكامل لاخبار عمر في الاغاني 
للاصبهاني والنص الكامل لقصائده في الديوان وخارجه ٠)‏ - الطبعة الآولى دار الافاق الجديدة بيروت ٠1١151‏ 

٠‏ - رسالة في الخط وبري القلم لابن الصائغ - ( مقدمة تحليلية مقارنة مع نشر النص محققا) 
- الطبعة الاولي شركة المطبوعات بيروت 15351 ٠‏ 

0-63 الموشحات الاندلية - ( مقدمة تحليلية مفارنة مع نصوص) - دار الافاق الجديدة بيروت سنة 1151301 ٠‏ 


0-6 فتح ملف كوتشوك هائم ١‏ -قيد النشر ٠‏ 

2 - سير أدباء وفنانين ٠‏ 

5 - باقات من ححدالق مي - سيرة مي زيادة مع منتخبات من تراثها. الطبعات: الاولى : منشورات زهير بعلبكي؛ 
بيروت 157 - الثانية ٠‏ دار الاقاق الجديدة ٠‏ بيروت ١98٠‏ - الثالثة ؛ دار الاقلق الجديدة ٠‏ بيروت ٠1325‏ 

- سلوى حجازي شاعرة الحنان والهاسمين- ( سيرتها مع دراسة عن نتاجها ) الهيئة العامة للكتاب الفاهرة‎ - ٠ 
بيروت 141 ء.‎ 

"١‏ - رشيد وهبي . فنان عصر ومعلم اجيال- ( سيرة الفنان مع صور من حياته ورسومه ولوحاته -٠)‏ شركة 
المطبرعاث بيروت 355982 ٠‏ 

- فن الرسم بالقص العربي؛ من الامير مسعود الى عبد الله الشهال - الطبعة الاولى دار الافاق الجديدة ٠‏ 
بيروت ١991‏ 

3 - مرحيات: 

٠ 155717 المكتب التجاري - بيروت‎ ٠ منصة الاعدام ( تمثيلية للتلفزيون ) - الطبعة الاولى‎ -١ 
٠ بناء درامي على اساس التكوين الزخرفي العربي‎ 

4" - عودة شهريار (مسرحية ) (٠‏ تطبيق فني مقارن في استعارة شخصية اسطورية غربية اسبانية ( اسطورة الدون 
جوان الاسبانية ) لتفصير شخصية اسطورية شرقية عربية ( شهريار ) في عمل مسرحي) مع مقدمة تتناول شخصية كل من 
شهريار الدون جوان في الاداب والفنون في العالم -٠‏ الطبعة الاولى ؛ المكتب التجاري , بيروت ١914‏ 

5 - عصيان فيي معتقل الزمان٠‏ - ( سيناريو للرسوم المتحركة ومسرح الدمى ٠‏ وخيال الظل)الطبعة الاولى - دار 
البراع - بيروت 11451 ٠‏ 

7- صعون مداس الطنبوري وسقوطه ( هرجة ايمائية)- الطبعة الاولى-دار اليراع بيروت 1١1417‏ 

- الجاحظ تفرج وحكى ( هرجة ) - قيد النشر ٠‏ 

4- كارمن - ايماء ( ايمائية موسيقية ) - قيدٍ النشر ٠‏ 

4 - سيناريوهات ثرانط مصوره 

4 -فتى بغدان ( رسوم عبد العزيز تاعب) دار الشروق - القاهرة - بيروت ٠ 1١11974‏ 

٠ 15178 حذاء الطنبوري - (رسوم جميل المصري) دلر بساط الريح - بيروت‎ - ٠ 

٠ ١998 حبي بن يقفظان - (رسوم جميل المصري) - دار بساط الريح - بيروت‎ - ١ 

٠ -طوق الحمامة -(رسوم سوزان خير الله شوباصي ومهى قرداحي غزيري وفاروق سعد)‎ "١ 


ثانيا :في الشريعة والقانون : 

1" - جرم سحب الشاك دون رصيد - مؤسسة الكتاب المصرفي - بيروت 71314 

4" -تراث الفكر السياسبي قبل “الامير “وبعده (-٠‏ عرض تحليلي مطول في ١487‏ صفحة لمؤلفات الفكر السياسي 
السابفة لكتاب ماكيائللي (الامير) واللاحقة له نشر مع ترجمة كتاب الامير الي العربية 
- دار الاقلق الجديدة ٠١‏ طبعة اخرها  ١55‏ 

5 - الموطا للامام هالك بن انس -( تقديم للنص مع تحقيقه ) - الطبعات الاولى 1975 » الثانية 144١‏ ء الثالثة 
١98*‏ . الرابعة ١1485‏ ء دلر الافاق الجديدة ٠‏ 

7 - صفات المنافق وعلاماته للغريابي - ( تقديم للنص مع تحقيقه ) - دار الاقاق الجديدة بيروت - سنة ٠ ١184‏ 

” - قانون الفضاء الكوني -٠‏ الطبعة الاولى ؛ الاهلية للنشر والتوزيع ٠‏ بيروت +147 ء الطبعة الثانية الدار 
الجامعية بيروت سنة 19557 ٠‏ 

- الاوزاعي امام اهل زمانه واهام لبنان على الزمان - نشر في الكتاب الماسي لنقابة المحامين في بيروت سنة 
4 - طبعة تبرع بنشرها الاستاذ تحسين الخياط ودار التقريب بين المذاهب الاسلامية - بيروت ١554‏ ؛ وقدمتها مؤسسات 
الدكتور محمد خالد الاجتماعية لتوزع مجانا ٠‏ 


